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Schytek roku niesie wiele cieptych, radosnych, szczeg6lnych chwil.

Niech Swieta Bozego Narodzenia bedq przepetnione melodiq mitosci i rodzinnego
ciepta, a Nowy Rok zagra od pierwszych chwil dZzwiekami nadziei na coraz lepsze
dni oraz spetnienie choc kilku marzen.

Aby rok 2013 przynidst Paristwu i Paristwa bliskim harmonie w domu oraz
cudowne wspétbrzmienia w pracy, ponad 360 dni szczescia i radosci, dumy

z kazdego, nawet najmniejszego dokonania.

Niech caty rok muzyka nam wszystkim w sercach i w duszy gra!

Zarzqd Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki:

Grazyna Kilbach Joanna Pigtek
Monika Gromek Joanna Siemiqgtkowska
Stowarzyszenie Monika Mirostaw Grusiewicz
— ﬁiuzcgaeh Mielko-Remiszewska Bernard Panasiuk

Violetta tabanow-Jastrzqb ~ Sylweriusz Sotel
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Nie byto miejsca dla Ciebie
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PoLEcamy

13—20 W drugiej cze$¢ cyklu Magia muzyki Danu-
ta Gwizdalanka pisze o wzajemnych relacjach muzyki
i stowa, 0 znaczeniu tych dwdch symbolicznych je-
zykéw komunikacji w réznych formach muzycznych.
Cwiczenia i polecenia dla ucznia zawarte w Magii
muzyki, wraz z przyktadami muzycznymi dostepnymi
na stronie interne-
towej czasopisma,
to doskonate uzu-
petnienie  materia-
téw z podrecznikow
szkolnych do gim-
nazjum.

21-48 Polecamy réwniez dwa scenariusze przed-
stawier zwigzanych z okresem Bozego Narodzenia.
Jasetka na state weszty do zycia szkolnego, stad tez
- wychodzac naprzeciw oczekiwaniom nauczycie-
li — prezentujemy bardzo oryginalne scenariusze,
w ktérych tradycyjne tresci i przestania umieszczone
s3 w kontekscie wspotczesnosdci. Uwage zwraca nie
tylko piekno stowa przedstawien, ale i dotaczona do
nich bogata obudowa dydaktyczna, nowe autorskie
koledy, opisy scenograficzne taricow, dotaczone nuty.

Do biezacego numeru dotaczamy ptyte CD i serdecz-
nie zachecamy do zapoznania sie z zawartymi na niej
materiatami. Znajdziecie na niej Panstwo cate numery
rocznika 2012 czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”
oraz uzupetniajace je nagrania audio, midi, zdjecia,
nuty, prezentacje, muzyke do stuchania i akompania-
menty do piosenek. Na ptycie zamiescilismy réwniez
nagrania szkolnych zespotéw muzycznych oraz wy-
brane aplikacje komputerowe pomocne w uczeniu
i nauczaniu muzyki.

WKROTCE

W przysztym roku na tamach czasopisma znajdziecie
Panstwo m.in. nasze redakcyjne recenzje wszystkich
zgodnych z nowa podstawa programowga pakietow
edukacyjnych do szkoty podstawowej. Rozpoczniemy
takze nowy cykl metodyczny holenderskich dydak-
tykéw. Bedziemy kontynuowac Magie muzyki Danuty
Gwizdalanki oraz Przewodnik gitarowego harcownika
Jakuba Niedoborka, a ponadto wyjmiemy w naszych
redakcyjnych szuflad sporo interesujacych tekstéw
oczekujacych na publikacje, w tym niezmiernie cie-
kawe scenariusze zaje¢ czy teksty analizujgce walory
muzyczne i literackie wspotczesnych piosenek. Zyczy-
my sobie i Pafstwu, aby rok 2013 byt ze wszech miar
udany.

http//www.wychmuz.pl



Wychowanie
Muzyczne

dwumiesiecznik

RN, 2012

PL ISSN 2084-8935 INDEKS 381616 Cena 12,00 zt

Stowarzyszenie
Nauczycieli

Muzyki

20-718 Lublin, aleja Kraénicka 2a

tel. 601 395 404

fax 81 533 51 72

Rada redakcyjna:

Andrzej Biatkowski, |Helena Danel-Bobrzyk|,
Ewa Hoffman-Lipska, Gabriela Klauza,
Zofia Konaszkiewicz (przewodniczaca),
Maria Manturzewska, Maria Przychodzinska,
Barbara Smolenska-Zielinska,
Matlgorzata Suswiltto

Redaktor naczelny:

Mirostaw Grusiewicz
(mgrusiewicz@wychmuz.pl), tel. 503 644 267
Redakcja:

Zbigniew Ciechan (abcciechan@wp.pl),
Rafal Ciesielski (rciesielski@lbk.pl),
Romualda Lawrowska
(roma.lawrowska@gmail.com),

Anna G. Piotrowska
(agpiotrowska@interia.pl),

Wiestawa A. Sacher (wasacher@onet.eu),
Agnieszka Soltysik
(agnieszkasoltysik@wp.pl)

Sekretariat redakcji:

Halina Koszowska-Kot
(redakcja@wychmuz.pl)

Opracowanie redakcyjne i korekta:
Ewa Jachimek

Projekt oktadki:

Edyta Lisek

Sktad i tamanie:

Tomasz Gaska (tomek.gaska@gmail.com)
Druk:

Petit SK, Lublin, ul. Tokarska 13
Naktad: 1000 egz.

Dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa

Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Kultury

http://www.wychmuz.pl

Od redakgiji

iezgcy rok uptywa bez spektakularnych wydarzen w obsza-

rze edukacji muzycznej, chcialbym jednak zwréci¢ uwage

na zapoczatkowane ostatnio dwie istotne debaty i dziatania,
ktére w najblizszych latach powinny znacznie zmieni¢ edukacje
muzyczng w naszym kraju. Mam tu na mysli rozpoczecie przez
MEN realizacji projektu E-podreczniki do ksztatcenia ogélnego oraz
opracowanie przez MKiDN Projektu zmian w programie nauczania
szkét muzycznych 1i II stopnia.

»Cyfryzacja” szkoty jest pewnie nieunikniona i niezaleznie
od woli decydentéw i ,,szarych” nauczycieli zajmuje coraz wigcej
przestrzeni w edukacji (sami do biezacego numeru dotaczamy pty-
te CD z materiatami dydaktycznymi). Spér dotyczy szczegétowych
rozwigzan, metod realizacji. Jest on goracy, bo wymaga odniesie-
nia do tradycyjnych podrecznikéw i ich obudowy dydaktycznej
(mnogo$¢, ceny, ciagle zmiany, ci¢zkie tornistry). Wprowadzanie
e-podrecznikéw wigze si¢ tez z problemem dostepnoéci na zasadzie
wolnych licencji réznych materiatéw do potrzeb edukacyjnych
(nagran, nut, ikonografii, dokumentéw Zrédlowych itp.). Temat
jest wreszcie trudny i z tego wzgledu, ze wprowadzenie na szersza
skale e-podrecznikéow w doé¢ istotny sposob zmienia sam proces
nauczania.

Druga debata dotyczy szkolnictwa muzycznego, ktére od wielu
lat nie bylo reformowane. Proponowane zmiany, ktére - méwiac
w uproszczeniu — zmierzaja do lepszego dostosowania oferty edu-
kacyjnej do aktualnych potrzeb spotecznych, wigkszej indywidu-
alizacji procesu nauczania, dopasowywania programéw nauczania
do potrzeb uczniow i wigkszej elastycznosci i samodzielnosci
w dziataniach poszczegdlnych szkoél, przyjmuje z zadowoleniem.
Duzg dozg optymizmu napawaja mnie deklaracje przedstawicieli
MKIiDN, ze w nowych rozporzadzeniach dotyczacych zatrudnienia
nauczycieli w szkotach muzycznych I stopnia nie pojawi si¢ wiele
szczegdtowych zapisow, a dyrektor szkoly zyska wigcej swobody
i autonomii w podejmowaniu decyzji kadrowych. Osobiscie jestem
przekonany, iz absolwent kierunku edukacja artystyczna w za-
kresie sztuki muzycznej o odpowiedniej specjalnosci, ktory ma
wszechstronne wyksztalcenie i muzyczne, i pedagogiczne, powi-
nien w zreformowanej szkole muzycznej znalez¢ nalezne miejsce.
Bardzo licze, ze tak si¢ stanie.

Mirostaw Grusiewicz
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Zofia Konaszkiewicz

Wychowanie przez sztuke - rodzime
tradycje w globalnej rzeczywistosci

Prezentowany artykut jest tekstem wystapienia wygtoszonego podczas IV Ogélno-
polskiej Konferencji Metodycznej Nauczycieli Muzyki, ktéra odbyta sie w w dniach

20-21 kwietnia br. w Skorzecinie.

1. Rézne koncepcje kultury

Zagadnienie kultury jest niestychanie
rozlegle i skomplikowane, obudowane nie-
przeliczong wprost bibliografig. Kwestie
rozumienia kultury, jej definicji, funkcji
i inne problemy zajmuja umysty uczonych
od bardzo dawna. Dla pedagoga muzyki
przebijanie si¢ przez gaszcz propozyciji teo-
retycznych moze by¢ trudne, musi on jed-
nak koniecznie zdawa¢ sobie sprawe z tego,
ze zyjemy w czasach $cierania si¢ dwoch
koncepgji kultury.

Jedna z nich, sprawdzona przez wieki, to
kultura oparta na obiektywnie istniejacych
wartoéciach. Wedlug tego stanowiska istota
kultury sg wartosci. Autorzy opowiadajacy
si¢ za takim rozumieniem kultury podkre-
$laja, ze warto$ci istniejg niezaleznie od jed-
nostek, majg charakter ponadindywidualny
i ponadczasowy, majg moc zobowigzujaca,
a mianowicie predysponuja do postepowa-
nia zgodnego z nimi, a i powstrzymuja od
zachowan przeciwnych (DyczewskI 2001).
Nie chodzi o przypadkowy zestaw war-
tosci, ale o takie wartosci, ktore zapew-
niajg wszechstronny rozwdj jednostek

4 Wychowanie Muzyczne 5 2012

i spoleczenstwa. W starozytnej Grecji byty
to prawda, dobro i piekno. Nowoczesne
spoteczenstwo potrzebuje dopetnienia tra-
dycyjnych zestawdéw nowymi wartosciami.
Wspolczesnie podkredla si¢ warto$é i god-
nos$¢ osoby ludzkiej (Tyszka 1993).

Druga koncepcja kultury to zrelatywi-
zowana wizja kultury, osnuta na kanwie
konsumpcjonizmu. Zygmunt Bauman
uwaza, ze obecnie w refleksji nad kultura
potrzebny jest nowy paradygmat i jako
najwla$ciwsza metafore widzi spétdzielnie
spozywcow. Taka metafora zaktada, ze
z bardzo réznorodnej oferty propozycji
kultury, ktorych sie nie wartosciuje, moz-
na w sposob dowolny wybiera¢ to, na co
si¢ ma ochote. Nacisk zostal polozony nie
na wychowanie, ale na wytwarzanie kon-
sumentéw, wrecz uwodzenie i calkowita
swobode wyboru (Bauman 2011). Gordon
Mathews moéwi z kolei o globalnym su-
permarkecie kultury, z ktérego wszyscy
korzystaja i ktory jest przyczyna dylematéw
wspoélczesnego czlowieka z tozsamoscia
kulturowg (MATHEWS 2005). Przed kazdym
pedagogiem, jak zresztg przed kazdym
cztowiekiem, stoi zadanie opowiedzenia sie

http//www.wychmuz.pl



za jedng z dwdch koncepcji kultury, bo ma
to swoje konsekwencje w codziennej pracy
pedagogicznej.

Jedng z podstawowych funkcji kul-
tury, wymieniang niemal we wszystkich
pracach omawiajacych zagadnienie, jest
zachowanie cigglosci bytu poszczegdlnych
narodéw. Charakterystyczna dla danego
narodu kultura jest warunkiem koniecz-
nym do zachowania odrebnosci kulturowe;j.
W dziejach Polski kapitalnym przykladem
jest istnienie narodu w czasach zaboréw,
gdy nie bylo panstwa polskiego. W Polsce
mamy bardzo bogate dziedzictwo kulturo-
we. Mozna powiedzieé, Ze istnieje zestaw
warto$ci charakterystyczny dla kultury
polskiej. Leon Dyczewski pisze, ze s3 one
zawarte w ,ideach, dazeniach, wydarze-
niach, bohaterach, wierzeniach, prawach,
budowlach, obrazach przeszlosci i wizjach
przysztosci, we wzorach zachowan, obrze-
dach i obyczajach, utworach literackich,
piesniach, przystowiach, powiedzeniach
i powszechnie powtarzanych dowcipach,
we wszelkich wytworach kulturowych”
(DYCzEWSKI 1993, 8-9).

Wydaje sig, ze obecnie marginalizuje si¢
problemy zwigzane z kulturg narodowa na
rzecz rozwazania problemoéw globalnych.
Dzieci i mlodziez coraz mniej wiedzg na te-
mat wlasnej kultury narodowej. Pedagodzy
moga i powinni poméc w uznaniu wlasnej
tozsamosci narodowej, w ksztattowaniu
$wiadomej przynaleznoéci do kultury na-
rodowej. Chciatam zwrdci¢ uwage na prad
w kulturze polskiej, ktoéry w sposdb szcze-
golny zaznaczyl si¢ w naszym zyciu zbioro-
wym i indywidualnym, miat swoje wielora-
kie konsekwencje spoteczne i jest zywotny
do dnia dzisiejszego, cho¢ czgsto nieuswia-
damiany. Pradem tym jest romantyzm'.

2. Idee romantyczne obecne
w praktyce pedagogicznej

Romantyzm jako potezny prad kultu-
rowy przeszed! przez Polske w specyficzny
sposob. Byl dynamiczny, wzniosty, niejed-
nokrotnie heroiczny. Ogarnat sztuke, ale
takze zycie spoleczne, polityczne, wszed?!
w zycie codzienne.

Inspiracja byta jednak literatura. Karol
Libelt nazwal historie literatury narodowej
biografia narodu (za: CHRZANOWSKI 1971).
W XIX wieku polskie ksigzki niosgce idee
romantyczne byly czytane po kryjomu,
w zaufanym gronie rodziny i przyjacidl.
Ksiagzki wlasnorecznie przepisywano. Uczo-
no sie ich na pamie¢. Przechodzily z rak do
rak. Posiadanie ich grozito utratg wolnoéci,
a nawet zycia. W spoleczenstwie polskim
tego okresu mozna moéwi¢ o fascynacji
literaturg romantyczng. Potem trafila ona
do szkoét i do niedawna w szerokim zakre-
sie wchodzila do $cistego kanonu lektur
obowigzujgcych w programach szkolnych.
Dzigki temu idee romantyczne mogly sie
tak bardzo spopularyzowac. Byly one takze
przedmiotem sprzeciwu plynacego z réz-
nych zrodel, niekiedy ostrej krytyki, ale
w dalszym ciggu fascynowaly i inspirowaly.

Nalezatoby si¢ zastanowi¢, jakie idee
romantyczne weszly do pdzniejszej szeroko
rozumianej praktyki pedagogicznej, inspi-
rowaly ja przez dlugie lata, a takze nad tym,
jakie sg losy idei romantycznych w naszej
obecnej codziennos$ci pedagogiczne;j.

Z wielu idei obecnych w literaturze
romantycznej, ktére mozna analizowa¢
w rozmaity sposob, dla tematu zwigzanego
z praktyka pedagogiczng nalezy - jak sie
wydaje — wyeksponowac¢ nastepujace:

- warto$¢ czynu, nastawienie na czyn;

' Cze$¢ tekstu dotyczgca romantyzmu bylta prezentowana na konferencji naukowej Idee ro-

mantyzmu, ich trwatosé i potencjat edukacyjny, zorganizowanej przez Akademie Humanistyczna

im. A. Gieysztora w Pultusku w 2010 roku.

http://www.wychmuz.pl
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- milos¢ ojczyzny, rodzimos¢, polskosé;
- uwrazliwienie na transcendencje, du-
chowos¢, religijnos¢.

Jerzy Zawieyski wydal w latach 60.
XX wieku powie$¢ o srodowisku aktor-
skim, ktdrg zatytulowal Konrad nie chce
zejs¢ ze sceny. Przedstawil ciagla obecnoéé
romantycznego bohatera w zmieniajgcych
sie, coraz bardziej nieprzychylnych czasach.
Chodzito o Konrada z Wyzwolenia Stani-
slawa Wyspianskiego. Bylo to swiadome
nawiazanie do bohatera Adama Mickie-
wicza, a miejscem akcji autor uczynil nie
wiezienie, lecz teatr. To Konrad w dialogu
z Muzg méwi:

...zgadniesz z czynu:
czym bedg, czym jestem;
chce dziatac?.

O czynie moéwi poeta w wielu miejscach
swojej tworczosci, chociazby w wierszu
O mysli polska, czylis juz ockniona:

ze przeto chyba gdzie§ na wdd glebinie
znajdzie si¢ perfa - mysl o wielkim czynie®.

Ten czyn romantyczny réznie byl ro-
zumiany. O réwnowage czyndéw i mysli
wolal Norwid. Krytykowal Polakéw za to,
ze pochopnie podejmuja czyny, a dopiero
potem przychodzi spdzniona refleksja. Bylo
to, wedtug poety, przyczyna niepotrzebnego
rozlewu krwi przez cale dziesigciolecia.

Gora czyny!..
- a stlowa? a mysli?
- potem!*

Zdaniem Marii Janion poezja roman-
tyczna zostawila dwa bezcenne legaty - je-
den dotyczacy $mierci, drugi za$ zycia. Ten
pierwszy zamyka sie w symbolice reduty,
ostatniego zolnierza, poswigcenia az do
$mierci. Ten legat byl bardzo mocno obecny
w formacji mtodziezy i jej dzialalnosci nie-
podleglosciowej, takze podczas drugiej woj-
ny $wiatowej i po jej zakonczeniu. O drugim
legacie Maria Janion pisze bardzo enigma-
tycznie, Ze ojczyzna romantyczna kazdemu
przyznaje miejsce w narodzie i w ludzkosci
(JanioN 1979, 86). Mozna go interpretowac
jako czyn dla zycia, czyn budowania, ktéry
jest tak wazny dla dzialalnoéci pedagogicz-
nej w kazdych czasach.

Z jednej strony jest to czyn na zewnatrz,
zwrécony ku komus lub czemus. Co wazne,
podlega on kontroli moralnej. Stanistaw
Wyspianski pisze:

Nie na to dalem ci talent, cztowieku,

bys$ krzywde czynit®.

Z drugiej strony jest to czyn skierowany
do wewnatrz, na samego siebie, na uporzad-
kowanie wlasnego wnetrza. Pisze o tym
Cyprian Kamil Norwid:

Nie niewola ni wolno$¢ sa w stanie
Uszcze$liwi¢ cie... nie! - ty$ osoba:
Udzialem twym wiecej... panowanie
Nad wszystkim na $wiecie i nad soba®.

Nad zagadnieniem tym zastanawial sie
takze Kornel Ujejski, gdy pisat: ,Nie kazdy
ruch jest czynem - nie kazdy czyn jest zy-
ciem. Czyn tworczy, zyciodawczy, musi wy-
plyna¢ z mitoéci, a objawic si¢ czysta ofiarg”,

2S. Wyspianski, Wyzwolenie, akt I, [w:] Dzieta zebrane, t. 5, Wydawnictwo Literackie, Kra-

kow 1961.

3Tenze, O mysli polska, czylis juz ockniona, [w:] Dziela zebrane, t. 11, Wydawnictwo Literackie,

Krakow 1961.

* C. K. Norwid, Vade-mecum, [w:] Pisma wszystkie, t. 2, PIW, Warszawa 1971.
°S. Wyspianski, Ach, krzywdzisz ludzi, [w:] Dzieta zebrane, t. 11, dz. cyt.

¢C. K. Norwid, Krdlestwo, [w:] Pisma wszystkie, t. 2, dz. cyt.
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a o sobie pisat: ,,Staram sie by¢ dobrym. Zyje
miloscig” (Usgjsk1 2003, 9).

Czyn dla $mierci jest z pewnoscia lepiej
opisany w literaturze, ale wlanie czyn dla
zycia, ktory przeszedt w kolejnych latach ko-
nieczne modyfikacje, jest aktualny do dzis.
Z czynem wiaze si¢ takze dla romantykow
rozwdj woli. Wspominatl o tym Zygmunt
Krasinski:

Bog w wole ludzi rzucit cudéw zardd,

Byle sie nigdy pycha nie spodlita,

W cud si¢ olbrzymi, wcigz wzrastajac czynem’.

Ignacy Chrzanowski, rozwazajac pro-
blem woli, pisal, ze czlowiek, u ktorego
w osobowosci dominuje wola, moze zreali-
zowac zamiary wydajace sie nierealnymi.

Kto ma dobrg i mocng wolg, ten bedzie
mial wiare w swoje wlasne sily, a kto ma wia-
r¢ we wlasne sity, ten samemu ,,piektu ofiare
wyrwie, do nieba pdjdzie po laury”, ten do-
kona na tej ziemi, przede wszystkim na wla-
snej ziemi, czynéw potrzebnych do zbudo-
wania na niej potegi, bez ktdrej laury z nieba

same nie spadna (CHRZANOWSKI 1971, 476).

Inng wartoscig z okresu romantyzmu,
o ktérej nalezy wspomnie¢ w kontekscie
pdzniejszej dziatalnosci pedagogicznej, jest
warto$¢ rodzimosci, patriotyzmu, ojczyzny
i stuzby dla niej. W tym czasie powstala hi-
storiozofia — poczawszy od rozpraw Karola
Libelta O postannictwie dziejowym narodéw
i O mitosci ojczyzny. Wykrystalizowala si¢
idea ojczyzny romantycznej. Rozwazano
problem duchowej egzystencji narodu, nie-
zaleznie od tego, co dzieje si¢ politycznie.
To wowczas narodzita si¢ idea mesjanizmu.
Podkresélano odpowiedzialno$¢ czlowieka
za jego ojczyzne. Odpowiedzialno$¢ ta roz-
ciagata si¢ tez, wedlug wielu autoréw, na

zycie przyszle. Ojczyzna wymagata ochrony,
atakze walki o nig. Pisal Zygmunt Krasinski:

Ty nie jeste$ mi juz krajem,

Miejscem, domem, obyczajem,

Panstwa skonem - albo zjawem,

Ale Wiarg - ale Prawem.

Ten juz odtad Bogu kiamie,

Kto Cig¢ zdradzi - kto Cig ztamie,

Bo my$]l Boga w Twoim fonie®.

Powszechng wlasnoscig stala si¢ nato-
miast my$l Cypriana Norwida mowigca
o tym, ze ,,Ojczyzna to wielki zbiorowy obo-
wigzek” (NORWID 1997).

Idea ojczyzny taczyla sie z odniesieniem
do transcendencji, nadprzyrodzonosci.
W kulturze polskiej w sposob trwaly zostaty
polaczone hasta Bog i Ojczyzna. Oczywiscie
réznie je rozumiano, ale samo wzajemne
odniesienie miato wielka trwalos¢. Idee
romantykdw zakorzenione byly w du-
chowosci, w wierze. Z niej czerpaly swoj
glowny ksztalt i site. Mozna odwota¢ sie do
wadzenia si¢ z Bogiem Gustawa-Konrada
z Dziadéw Adama Mickiewicza czy do mo-
dlitwy Konrada z Wyzwolenia Stanistawa
Wyspianskiego:

Jest tyle sit w narodzie,

jest tyle, mnogo ludzi;

niechze w nie duch Twdj wstapi
i §pigce niech pobudzi.

Niech sie krdlestwo stanie

nie krzyza, lecz zbawienia.

O daj nam, Jezu Panie,

Twa Polske objawienia’.

Wspomnie¢ nalezy gleboko rozmodlone
wersy Zygmunta Krasinskiego czy filozo-
ficzno-teologiczne teksty Cypriana Norwi-
da, do dzi$ zgtebiane i z trudem rozszyfro-
wywane. Pisal on:

77. Krasinski, Dzieta literackie, t. 1, PIW, Warszawa 1973.
8Tenze, Przedswit, [w:] Dziela literackie, t. 1, dz. cyt.

°S. Wyspianski, Wyzwolenie, [w:] Dziela zebrane, t. 5, dz. cyt.
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O, nie skoniczona dziejow jeszcze praca,
Nie przepalony jeszcze glob sumieniem!"

Tak wigc dla dzialalnosci pedagogicznej
przez dlugie lata wazne byly przedstawione
wyzej idee romantyczne, a wiec wartosé
czynu, mitoéci Ojczyzny i religijno$¢.

3. Przyklady dziatalnosci
pedagogicznej

Idee romantyczne byly bardzo nosne
i dlatego weszty do dziatalnosci peda-
gogicznej na dlugie lata. Objawialy sie
w pracach pedagogéw w czasie zabordw,
w okresie miedzywojennym, w czasie
drugiej wojny §wiatowej, w okresie po-
wojennym, o ktérym bedzie mowa w tym
tekécie. Mozna nawet wysung¢ twierdze-
nie, ze s jako$ obecne do dzisiaj, cho¢ juz
z pewnoscia nie tak intensywnie. Wydaje
sie, ze obecno$¢ tych idei rzadko kiedy
byta w pelni u§wiadamiana, raczej wigzata
sie z osobistg formacjg pedagogoéw. Nurt
romantyczny w pedagogice mozna obser-
wowaé w dzialalnosci formalnej, a takze
nieformalnej. Ponizej zostanie przedsta-
wionych kilka przyktadéw dziatalno$ci
pedagogicznej, wybranych dos¢ dowolnie
z okresu 1945-1989, ukazujacych trwatos¢
idei romantycznych i ich potencjat eduka-
cyjny. W kazdym z tych przykladéw mozna
przesledzi¢ istnienie czynu w mickiewi-
czowskim stylu mierzenia sit na zamiary,
odniesienie do rodzimosci, polskosci,
a takze ukierunkowanie na transcenden-
cje, niejednokrotnie wprost na religijnosc.
Przyktadow zostanie przedstawionych
kilka. Wydaje sie, Ze mozna bez przesady
powiedzie¢, iz Polska w tym okresie tetnita
praca pedagogiczna prowadzona w podob-
nym stylu.

Szkoty muzyczne

Prawie natychmiast po wyzwoleniu
spod okupacji niemieckiej zaczety powsta-
wa¢ panstwowe bezplatne szkoly muzyczne.
Powolywano je niemal we wszystkich mia-
stach Polski. Byly one dostepne dla chetnych
i uzdolnionych dzieci, a takze mlodziezy.
Podzielono je na trzy stopnie - nizszy,
$redni i wyzszy. Szkoly podstawowe miaty
poczatkowo charakter szkét umuzykalnia-
jacych i byly otwarte dla jak najwigkszej
liczby ucznidéw. Dane z poczatku lat 60.
podaja liczbe okolo dwdch tysiecy dzieci
uczeszczajacych do szkot podstawowych!'.
Placowki te rozwijaty sie dzieki zaanga-
zowaniu, pasji, determinacji, po$wigceniu
bardzo wielu muzykéw-pedagogow, z kté-
rych wielu nie jest dzi§ pamigtanych. Szkoty
te wypromowaly licznych wspaniatych
muzykow zawodowych, dzigki ktérym mu-
zyka w powojennej Polsce stala si¢ potega.
Wryksztalcity takze cate rzesze $wiadomych
melomandéw (GABRYS 1999).

Jedna z takich szkoét byta podstawowa
szkota muzyczna zalozona na warszawskim
Grochowie przez pedagoga i pianist¢ Lecha
Miklaszewskiego. Ta dzielnica Warszawy
nie miata wowczas zadnego zaplecza kultu-
ralnego ani zadnej tradycji w tym zakresie,
mozna bylo sie wiec martwi¢ o kandydatéw.
Dyrektor rozestat zaproszenia do szkot
podstawowych, adresowane do wszystkich
dzieci rozpoczynajacych nauke szkolng.
Pomyst poskutkowal dobra rekrutacja dzie-
ci pochodzacych z rozmaitych srodowisk
spotecznych.

Trzeba bylo mie¢ duzg odwage, aby
otwiera¢ szkote bez zadnego zaplecza ma-
terialnego. Budynku na zajecia zbiorowe
uzyczyla jedna ze szkot ogdlnoksztalcacych,
ktdrej dyrektorka, Jadwiga Osiecka, bardzo

C. K. Norwid, Czasy, [w:] Pisma wszystkie, dz. cyt.
1 Szkolnictwo muzyczne, [w:] Mata Encyklopedia Muzyki, PWN, Warszawa 1968.
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wspierala dziatania szkoly muzycznej. In-
dywidualne zajecia z instrumentu odbywaty
si¢ na ogét w domach prywatnych - tam,
gdzie przetrwalo przedwojenne pianino lub
fortepian. Kadra pedagogéw wykazywala
si¢ wielkim zaangazowaniem, pracujgc
w takich trudnych warunkach, przemiesz-
czajac sie z pomieszczenia do pomieszcze-
nia, a czesto jeszcze dojezdzajac do pracy
z odleglych miejsc. Nie byto spdznien ani
odwotywanych lekgji.

Uczniéw uwrazliwiano na to, aby ich
osiagniecia nie byty tylko osobistym popisem
ukierunkowanym coraz bardziej egoistycz-
nie. Stuzyty temu miedzy innymi koncerty
przeznaczone dla bardzo réznej publiczno-
$ci, nie tylko tej profesjonalnie zwigzanej
z muzyka. W latach 50. wielu muzykéw by-
walo odsuwanych od oficjalnej dziatalno$ci
z powodow politycznych. Jednym z nich byt
Stanistaw Kazuro - zastuzony pedagog i rek-
tor przedwojennego Konserwatorium War-
szawskiego i odbudowujacej sie Pafistwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej, zalozyciel Wy-
dzialu Wychowania Muzycznego. Dla niego
to, w czasie jego przymusowego oddalenia od
pracy pedagogicznej i organizatorskiej, Lech
Miklaszewski urzadzil koncert kompozytor-
ski w wykonaniu dzieci ze szkoly, podczas
ktérego wykonywano jego utwory choéralne
i fatwe kompozycje instrumentalne.

Inng forma pokazywania uczniom
ogoélnospotecznej misji muzyki byto state
uczestnictwo dzieci w radiowych audycjach
umuzykalniajacych, prowadzonych przez
pedagogdéw szkoly, Lecha Miklaszewskiego
i Marie Kaczurbine.

Dyrektor szkoly dbat o zakorzenienie
dzieci w tradycji polskiej. Poza tre§ciami
obecnymi w programie nauki, a wiec w reper-
tuarze choru, w przedmiotach takich, jak au-
dycje muzyczne czy umuzykalnienie, ucznio-
wie odbywali systematyczne wycieczki do
muzeum instrumentéw ludowych zalozonego
w Instytucie Sztuki PAN przez zastuzonych

http://www.wychmuz.pl

badaczy folkloru, Jadwige i Mariana Sobie-
skich. Wigzalo sie to nie tylko z poszerzaniem
wiadomosci, ale takze z autentycznymi prze-
zyciami emocjonalnymi. Mozna powiedzie¢,
ze w tym przypadku bardzo umiejetnie
wprowadzano do praktyki szkolnej nauczanie
przez przezywanie (KoNaszkIEwICZ 2008).

Zespoly muzyczne

Inng ciekawg forma dziatalnosci peda-
gogicznej, w ktorej takze mozna zobaczy¢
obecnos¢ idei romantycznych, bylo istnienie
niezliczonej iloci zespoléw zwigzanych ze
sztukg. Byly to chory, teatry, kabarety, te-
atrzyki kukietkowe, zespoly piesni i tanca,
zespoly piosenki i ruchu, zespoly instru-
mentalne, zespoly folklorystyczne. Powsta-
waly one nawet w najmniejszych zakatkach
Polski i cieszyly sie ogromng popularnoscia
wsrod dzieci i mlodziezy. Uczestnicy szukali
w nich nie tylko miejsca do rozwoju swo-
ich zainteresowan i zamilowan, ale takze
bliskiej grupy, przyjaznego $rodowiska
spolecznego, ktdre dawalo poczucie oparcia
i przynaleznos$ci (KoNaszKIEWICZ 1987).

Jednym z przykladéw moze by¢ choér
chlopiecy powolany na kulturalnym ugorze
warszawskiej Pragi. Jego dziatalno$¢ zaini-
cjowat ksigdz Wojciech Lewkowicz, ktéry
byl wyksztalconym muzykiem i w powo-
jennej tulaczce zawedrowal na jedng z pa-
rafli mniej zrujnowanej strony Warszawy.
Przez wiele lat byt to jedyny chor chlopiecy
w Warszawie. Skladat si¢ z praskich urwi-
sow, ktorych rodziny nie mialy nic wspdl-
nego z muzyka i pewnie nigdy nie styszaty
wykonywanej na zywo muzyki powaznej.
Ksiadz potrafil tak zafascynowaé muzyka
chlopcow i cale srodowisko, ze chdr dzialat
dtugo, pomimo koniecznosci rotacji $pie-
wakow ze wzgledu na fizjologiczne zmiany
glosu.

Parafia dziatala w bardzo ztych warun-
kach lokalowych. Nie miata swojego bu-
dynku, poza bardzo skromng kaplicg. Tam
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wlasnie odbywaly si¢ proby i koncerty dla
zachwyconych rodzin i innych stuchaczy
rekrutujacych sie przede wszystkim z pa-
rafian. Chlopcy uswietniali takze liturgie.
Repertuar zespotu byt bardzo ambitny,
a sztuka $piewacza doskonalila sie pod
fachowa reka dyrygenta. Gdy Filharmonia
Narodowa wykonywala jaki$ utwor orato-
ryjny, w ktérym potrzebny byl udziat chéru
chlopiecego, zaprosita zespdt ksiedza Lew-
kowicza, powstaly i dzialajacy w tak nie-
typowych warunkach. Wystep byl bardzo
udany, a rodziny dzieci, ktére w komplecie
stawily sie na koncert w Filharmonii, w cza-
sie przerwy zachowywaly sie jak na pikni-
ku. Byly to ich pierwsze kroki w kontakcie
z kultura wysoka.

Innym przyktadem moze by¢ dziatal-
no$¢ Centralnego Zespotu Artystycznego
Zwiazku Harcerstwa Polskiego przy Teatrze
Wielkim w Warszawie, zalozonego przez
$piewaka operowego Wladystawa Skora-
czewskiego. Zespol dziatat kilkadziesiat lat
i przewinelo sie przez niego wielu mtodych
ludzi, dla ktérych byta to nie tylko swoista
wszechstronna formacja muzyczna, ale
takze szkola Zycia harcerskiego, wspdlno-
towego, dla wielu po prostu rodzina, ktorej
nie mieli.

Wiadystaw Skoraczewski, $piewak ope-
rowy i niestrudzony dziatacz spoleczny,
potrafil utrzyma¢é duzy zespét mlodzie-
zowy, zlozony z chéru i orkiestry, przez
kilka dziesigtkow lat istnienia PRL-u'2
Sam byl w ekipie §piewakow, ktorzy na
gruzach Warszawy przygotowywali pierw-
sz3 po wojnie premiere operowa. Praca
z mlodziezg rekompensowal sobie wlasng
bardzo trudng sytuacje¢ rodzinna. Jako
chyba pierwszy w kraju zespolil $cisle pra-
ce muzyczng z regularng pracg harcerska
wedtug sprawdzonej od lat metodyki. Chér

i orkiestra pracowaly nad trudnym, ambit-
nym repertuarem - od Orlanda di Lassa do
Lutostawskiego, Pendereckiego, Xenakisa.
Dyrygent i druh w jednej osobie czuwal nad
formacja harcerska, ktora byta wpleciona
w odbywajace si¢ proby. Odbywaly sie tez
inne zbiorki, wyltacznie harcerskie, a takze
obozy letnie faczace prace nad repertuarem
z obrzedowoscig harcerska.

Druh Wtadek w czasach dominujacego
socjalizmu umiejetnie przekazywal ideaty
harcerskie, cho¢ zespdt musial oczywiscie
uczestniczy¢ w oficjalnych uroczystosciach,
jak na przyktad pochody pierwszomajowe.
Wplatat do repertuaru utwory wdéwczas
niewykonywane, cho¢by Widma Stanistawa
Moniuszki oparte na fragmentach Dziadoéw
Adama Mickiewicza czy kantaty Milda i Ni-
jola tego samego kompozytora. Wykonanie
Widm stalo si¢ wielkim wydarzeniem na Fe-
stiwalu Kultury Mlodziezy Szkolnej w Kiel-
cach. Na tymze festiwalu zespdt wykonat
po poélnocy w plenerze dla zgromadzonej
licznie publicznoéci Noc na Lysej Gérze Mo-
desta Musorgskiego.

4. Perspektywa idei romantycznych

Wiadomo, Ze kultura romantyczna wnio-
sta wielkie bogactwo w cale polskie zycie,
takze w praktyke pedagogiczng. Obecne
czasy s3 jaka$ cezurg. Maria Janion zauwaza,
ze na naszych oczach wyczerpuje si¢ jednolita
kultura symboliczno-romantyczna, ktora
przez 200 lat stanowila fundament istnienia
narodu, organizowata go wokét wspdlnych
wartosci (JANTON 1991). Obecnie Polska otwo-
rzyla sie na $wiat i - jak zauwaza autorka —
mlodziez czuje, ze jej w tej kulturze za ciasno.

Wydaje sie oczywiste i niepodlegajace
dyskusji, ze potrzebne jest otwarcie si¢ na
nowe tendencje, ale nie mozna dopusci¢ do

>Wiecejo W.Skoraczewskimijego pracy pedagogicznejmoznaprzeczytaéw: SMIECH-BARCZ 1981;

Komorowska 2010.
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zanikniecia tak istotnej dla naszego narodu
kultury romantycznej, ktorej trzeba bronic,
a nawet o nig walczy¢. W tej chwili nie prze-
kazuje jej szkota, nie niesie jej dom. Bardzo
symptomatyczna wydaje si¢ dyskusja nad
kanonem lektur w szkole i wypadanie z nie-
go kolejnych pozycji, w ktorych obecny jest
ethos romantyczny. Wiadomo przeciez, ze
to wlasnie lektury przez dziesigtki lat stano-
wity kod kulturowy Polakéw.

Do analizy wspdlczesnej sytuacji kul-
turowej inspiruje praca znanego amery-
kanskiego politologa Samuela Barbera,
ktory twierdzi, ze $wiat jutra moze by¢ tylko
Dzihadem lub McSwiatem (BARBER 2007).
Autor przeciwstawia te dwie mozliwo-
$ci, cho¢ méwi, ze jest optymistg i wierzy
w mozliwo$¢ powstania §wiata o charakte-
rze posrednim - $wiata demokratycznego.
Tak naprawde autor przedstawia nie roz-
wazania teoretyczne, ale droge, ktdra pedzi
wspolczesny $wiat.

Dzihad to — wedlug niego - fanatyczna
$wieta wojna przeciw przyszlosci. Ko-
niecznoécig staje sie wiec McSwiat, ktory
jest przede wszystkim wytworem kultury
masowej napedzanej przez nieograniczona
komercje. Podstawowy jej element jest to
»telesektor inforozrywkowy”. Jak pisze,
»kultura masowa wygladza kontury ekono-
mii i niweluje duchowe boisko”. Zauwaza,
ze koncerny odgrywaja dzisiaj na arenie
miedzynarodowej wazniejszg role niz pan-
stwa. Ludzie przestajg by¢ obywatelami
okreslonego panstwa, a staja si¢ klientami
koncernéw, ktdre dla swoich intereséw nisz-
czg starg obyczajowos¢, cywilizacje i kulture
(BARBER 2007, 121).

Praca Samuela Barbera nie jest poje-
dynczym glosem w dyskusji, ale swoistym
reportazem z aktualnej sytuacji $wiata. Bez
trudu mozna dostrzec, ze w tej tworzacej sie
w zawrotnym tempie kulturze globalnej nie

ma miejsca na idee romantyczne. Ciekawe,
ze z wizjg Barbera tak bardzo korespondu-
ja poezje Zygmunta Krasinskiego sprzed
150 lat. Poeta pisal miedzy innymi:

Wokét Europa - bez czucia, bez dumy -
Zgrzyt kot stalowych - parociagdéw szumy -
I do bram gieldy cisnace sie thtumy".

Mozna wigc pyta¢: jak prowadzi¢ dzisiaj
prace pedagogiczna z dzie¢mi i mlodzie-
23? Jak przekazywa¢ idee romantyczne,
aby byly dzi$ zrozumiane? Jak przekonad¢,
ze naszg przysztoscig nie jest ani Dzihad,
ani McSwiat, ale ,,Ziemia - planeta lu-
dzi”, wedlug pieknego okreslenia Antoina
de Saint-Exupéry’ego?

Dawniej idee romantyczne niosta przede
wszystkim literatura, ksigzka. Dzisiaj mlo-
dziludzie nie czytajg, a jesli cos czytaja, to sa
to lektury bardzo plytkie i ptaskie. Wszech-
obecny komiks nie jest narzedziem do
przekazywania powaznych tresci. W chwili
obecnej idee romantyczne musi nie$¢ czto-
wiek — wychowawca, autorytet, mistrz.
Najwazniejszg cechg takiego czlowieka jest
to, ze sam zyje gtoszonymi ideami.

Wracajac do wyeksponowanych na po-
czatku tekstu wartosci ptynacych z kultury
romantycznej, mozemy znéw powiedzied,
ze dzisiaj potrzebne s3 te same: czyn, pa-
triotyzm i transcendencja. Sensowny czyn,
inspirowany idea, wciaz jest atrakcyjny dla
mtodych ludzi. Swiadczy o tym chociazby
tak bardzo rozwijajacy si¢ wolontariat. Pa-
triotyzm réwniez nie jest sprawa martwa,
musi by¢ umiejetnie przekazywany. Osa-
dzenie w duchowosci tez stanowi wielka
potrzebe mtodziezy. Nalezy zadba¢, aby
potrzeby duchowe nie byly zagospodarowy-
wane przez sekty i inne patologie duchowe,
ale w spos6b prawidlowy, autentyczny.

W swoim przemoéwieniu w siedzibie
UNESCO w 1980 roku Jan Pawel mowit, ze

BZ. Krasinski, W twoim ze Smierci ku zyciu odrodzie, [w:] Dzieta literackie, t. 1, dz. cyt.
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pierwszym i zasadniczym zadaniem kul-
tury jest wychowanie, ze cztowieka trzeba
ksztaltowa¢ bardziej w kierunku byé niz
miec. Podkreslal, ze wychowanie nie doko-
nuje si¢ przy pomocy samych instytucji, ze
najwazniejszy jest cztowiek i jego autorytet
moralny (JAN PAwEL II 1986).

Wspélnym mianownikiem wszystkich
przykladow dziatalnoséci pedagogicznej
owianych duchem romantyzmu jest wlasnie
obecno$¢ cztowieka przekazujacego war-
tosci. Pierwszoplanowym zadaniem peda-
gogiki w naszych czasach jest wiec wolanie
o czlowieka, o nauczyciela i wychowawce,
ktéry sam bedzie nasycony warto$ciami
isprawi, ze tak wazny dla naszej kultury gtos
romantyzmu bedzie styszalny takze dzisiaj,
ze wcigz bedzie stuzyt jako inspiracja.
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Danuta Gwizdalanka

Magia muzyki. Muzyka a stowo

»~Muzyka zaczyna sie tam, gdzie koncza sie stowa” - powiedziat mniej wiecej przed
100 laty Claude Debussy. Trzeba przyzna¢, ze twodrca ten, komponujacy muzyke o nie-
zwyktej kolorystyce dzwiekowej, stwarzajacej nastroje i klimaty niedajace sie ani ujaé
w stowa, ani namalowac, wiedziat, co méwi. | trudno sie z nim nie zgodzi¢: dlaczegéz
muzyka miataby ograniczac sie do wspierania stéw, skoro moze znacznie wiecej?
Poprowadzmy uczniéw przez swiat relacji miedzy stowem a muzyka, aby sami mogli
odkryé¢, jak rozne krajobrazy moga one tworzyc.

Krajobrazy znaczen i emog;ji

Intonacja jest no$nikiem znaczenia
i emocji. Stowo zapisane na papierze lub
ekranie traci wszelka muzyczno$¢, a przy
okazji gubi tez ten emocjonalny odcien, ktd-
ry pozwala wystysze¢ z tonu glosu, czy kole-
zanka, ktora méwi np. ,Dobrze dzi§ wygla-
dasz”, rzeczywiscie tak mysli, czy raczej robi
aluzje do kolejnego pryszcza. Intonacja to tez
cos, co roznicuje poszczegdlne gwary i jezy-
ki. Zdarza sie, Ze nawet znajac ,obcy” jezyk,
mozemy Zle rozumie¢ intencje osoby do nas
moéwigcej; podobnie zresztg moze zdarzy¢
sie w kontakcie z osobg z tego samego kraju,
ale z innego niz nasz regionu geograficznego.

Pokrewienstwo muzyki z mowa bywa
uderzajace. Prowokujgce wrecz jest pytanie
0 to, co bylo najpierw: muzyka czy mowa?
A moze maja one wspolne zrodlo, z ktérego
wyodrebnily sie z czasem jako dwa sposoby
porozumiewania sie przy pomocy dzwie-
kéw? Jeden - jezyk - stuzy do nadawania
nazw przedmiotom, opisywania czynnosci
i zjawisk; w potocznym odczuciu jest on
konkretny. Drugi - muzyka - pozwala
wyrazac uczucia i tworzy¢ nastroje. Do
dzisiaj niektore zwigzki miedzy nimi sg co
najmniej tajemnicze i 6w wspdlny poczatek

http://www.wychmuz.pl

moga sugerowac. Co ciekawe, dobrze wie-
dzg o tym lekarze. Sq bowiem chorzy, ktorzy
nie mogg moéwié, ale moga $piewaé. Dos¢
powszechne sg tez przypadki, kiedy jakanie
ustepuje podczas $piewania.

Zjawisko muzycznosci mowy warte jest
tego, by zapoznawa¢ z nim uczniéw. Nalezy
prowadzi¢ ¢wiczenia, ktére pozwolg po-
kaza¢, ile niesie ono w sobie dodatkowych
informacji i jak te informacje - dotycza-
ce emocji — sa spozytkowywane w wielu
utworach muzycznych. Najprostszym tego
rodzaju ¢wiczeniem bedzie wymawianie
przystow i powiedzonek z rézng intonacja
glosu i dynamika. Mozna tu wykorzysta¢
powszechnie znane przystowia o ogélnych
tematach i problemach:

Nie wszystko zloto, co sie $wieci.

Gdzie kucharek sze$¢, tam nie ma co jes¢.
Gdzie dwoch si¢ bije, tam trzeci korzysta.
Jak sobie poscielesz, tak sie wy$pisz.
Nosit wilk razy kilka, poniesli i wilka.

Mozna tez wybra¢ jedynie porzekadla
zwigzane z okreslonym zagadnieniem, np.
zima:

Byloby lato dtuzsze, zeby nie zima.

Dtuzej §wiat zima zigbi, niz lato ogrzewa.

Kiedy luty pofolguje, marzec zime zreperuje.
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Pézna zima dlugo trzyma.

Gdy mréz w lutym ostro trzyma,

wtedy jest niedtuga zima.

Zima wieje, mroz si¢ $mieje.

W piosenkach stowo i muzyka osiaggaja
rownowage: jedna sylaba - jeden dzwiek.
Wiele piosenek po roztozeniu na te dwie
cze$ci - stowa i melodia — moze zreszta roz-
czarowaé: melodia malo oryginalna, stowa
niezbyt madre - ale razem tworzg co$, co
zapada w pamie¢ czasem i na wiele pokolen.
I cho¢ niektoérzy ludzie lepiej zapamiegtuja
melodie, inni tekst, to wszyscy zdecydowa-
nie lepiej zapamietuja tekst razem z melodia
niz same stowa albo samg melodie. Wiedzg
o tym nauczyciele jezykow obcych i poprzez
piosenki skutecznie uczg stowek.

Od 400 lat emocje budzi gatunek sztuki
teatralnej, w ktérym caly tekst jest $piewa-
ny: opera. Tematy oper bywaja rozne, ale
najczesciej pojawiajacy sie to milos¢. Znacz-
nie gorzej sprawdzajg si¢ natomiast w ope-
rze rozwazania typu ,,By¢ albo nie by¢”, bo
tekst §piewany nie jest rownie czytelny, jak
moéwiony. Méwiagc najprodciej — opera to
sztuka traktujaca przede wszystkim o na-
migtnosciach, a nie o problemach wyma-
gajacych doktadnego rozumienia kazdego
stowa padajacego ze sceny, dlatego z dorob-
ku Szekspira o wiele lepiej nadawal sie do
adaptacji operowej Otello' niz Hamlet.

7 Przykladowe nagrania:

- recytatyw - tekst bardzo ,pospolity”,
muzyka bardzo skromna, np. Stanistaw
Moniuszko, recytatyw Pana Serwacego
i Bartlomieja lub recytatyw Pana Marcina
z opery Verbum nobile lub Maciej Kamien-
ski, fragment z opery Nedza uszczgsliwiona

- arioso - tekst proza, ale juz bardziej emo-
cjonalny, muzyka bardziej rozwinieta,

np. Stanistaw Moniuszko, recytatyw
i piosenka Pana Serwacego i Bartfomieja
z opery Verbum nobile lub arioso Zbi-
gniewa z opery Straszny dwor;

- aria - tekst na drugim planie, muzyka
na pierwszym, np. Karol Szymanowski
Aria Roksany z opery Krél Roger.

Moze sie jednak zdarzy¢ i tak, ze w mu-
zyce najmniej bedzie melodii. Pozostanie
jedynie rytm. 80 lat temu, w 1930 roku,
gdy o rapie nikt jeszcze nie styszal, sensacje
wywolala Fuga geograficzna Ernsta Tocha,
w ktdrej akcenty w kolejno wypowiadanych
stowach uktadajg si¢ w rytm. Znaczenie
stéw moze by¢ wtedy wyjatkowo wyrazne,
ale jak bedziemy odbiera¢ emocjonalnos¢
takiej muzyki?

7 Przykladowe nagranie: Ernst Toch,
Fuga geograficzna?.

(® Szukaj w Internecie: na YouTube hasto
Geographische Fuge lub Geographical Fugue
lub na stronach chéru ,,gesangSverein”
(http://gesangsverein-theiss.heimat.eu/mu-
sik.htm).

Krajobrazy sugestii i sity dzwieku

Istnieje muzyka, ktdrej ,,znaczenie” moz-
na rozpozna¢, nawet jeéli nie zna si¢ stow.
W 1935 roku bawarski kompozytor Carl Orff
postanowil skomponowaé¢ muzyke do $re-
dniowiecznych piesni z obszernego rekopisu
znanego pod nazwg Carmina Burana (fac. car-
mina - to piesni, Burana - to nazwa klaszto-
ru, w ktérym zachowat si¢ 6w zbidr, zreszta
samych tylko tekstow, bez muzyki). Napisat
utwor na chor i orkiestre, wyobrazajgc sobie, ze
do pewnego stopnia nasladuje muzyke dawna.

Dzisiaj wiadomo, ze wyobrazenie Orffa
o dawnej muzyce bylo mylne. Ale takie

'Na kanwie dramatu Szekspira Otello opery napisali Giuseppe Verdi oraz Gioacchino Rossini.

*Tekst niemiecki i angielski mozna znalez¢ na stronie: http://en.wikipedia.org/wiki/Geographi-

cal_Fugue.
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»pomylki” nieraz juz przynosity ciekawe
rezultaty. Na przetomie XVI i XVII wieku
niektérzy twércy usitowali nasladowac
starogrecki dramat, wiedzac jedynie, ze byt
on $piewany; narodzila sie z tego opera, nie-
majaca oczywiscie nic wspdlnego z muzyka
dawnych Grekow.

Orff, cho¢ réwnie nieprawdziwy histo-
rycznie, spodobat sie publicznosci i jego
kantata Carmina Burana stala sie, obok
Bolera, najczesciej wykonywana XX-wiecz-
na kompozycja. Popularnoscia cieszy sie
zwlaszcza poczatkowa pieén skierowana
do Fortuny - rzymskiej bogini kierujace;j

ludzkimi losami; zazwyczaj mato taskawej.
Wykonywana ona bywa nie tylko w operach
i filharmoniach, ale takze przez zespoty
rockowe i DJ-6w, rozbrzmiewala w setkach
filméw i reklam. Stéw po tacinie prawie nikt
nie rozumie, ale w gruncie rzeczy nikomu
to nie przeszkadza. Muzyka jest tak bardzo
sugestywna, ze kiedy rozbrzmiewa - a tak
bywa w wielu filmach - to wiadomo, ze nad-
ciaga katastrofa.

7 Przykladowe nagranie: Carl Orff,
O Fortuna z kantaty scenicznej Carmina
Burana.

Carl Orff, Carmina Burana,
melodia wstepu oraz gléwny motyw melodyczny czesci O Fortuna

Pesante J =60

)
A > >3 > s> e o4 o000 !
7 [ & T [ & N — i | ® |
y AW - | i - | = = - I I I | |
[ an W | | | | | | | ! | | | ) )
%)V NN — A E— - &
O For-tu-na, ve - lut Lu-na, sta - tu va-ri - a-bi-lis,
5 J= 120-132
o)
P’ Al I | ) 1 I I 1 1 | | 1
g bh - | [ | | wm -— | | [ | - [ [ |
[ fan Y | [ | | | | [ [ [ [ |
ANV [~ () - - & & -~ & & - O
Py; = = o o e o o — o O
sem - per cre - scis aut de - c?e-szis; vi - ta de - te
11
o)
P’ Al [ [ [ I I [ [ I I
y WY | - I I | | - -— | I | |
N o | I I | | | I | |
ANV ~ & O () (7] = = & () = =
o) - . = . . e R e
sta - bi - lis nunc ob - du - rat et tunc cu - rat
17
o) [ R
P’ Al I I L I | | | I
L D mm | | | | - | | | | -
[ o W | | | O | & & = =
A\IY [ - P -6 ) © () o P— A
Py, . . —= = . b4 == -~ .
lu-do men-tis a - ci - em, e - ge - sta-tem,
23
h | | L I | | L L
o | | | | | | | | |
y AW - | | | | - - | | | |
[ fan Y [~} () - - (7] [~ - =
ANIY4 . . e e . . e O e Pay
o) - S - = = = = O
po - te - sta-tem dis - sol - vit ut gla-ci - em.

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2012

15



Tekst pierwszego fragmentu Carminy
Burana - O Fortuno w polskim przektadzie
Mariana Piechala’:

O Fortuno, niby Ksigzyc
nieustannie zmienna,

ciagle rosniesz lub zanikasz
ciemna lub promienna.
Zycie podle wciaz kapryénie
chlodzi nas lub grzeje,
niedostatek lub bogactwo
jak 16d w nim topnieje.
Kolem toczy si¢ Fortuna

zla i niezyczliwa,

nasze szcze$cie w swoich trybach
miazdzy i rozrywa,

z twarzg szczelnie zastonietg
czesto u mnie gosci,

by na kregach mego grzbietu
gra¢ swe ztosliwosci.

Los zbawienia, cnot zastugi
przeciw mnie sg teraz,

w mej stabosci albo woli
wspieraly mnie nieraz.

A wigc zaraz, nie mieszkajac,
uderzajcie w struny

i uzalcie si¢ nade mna,

ofiarg Fortuny!

Krajobrazy instrumentalne
i orkiestrowe

Efekt uzyskany przez Orfta to owoc wielo-
wiekowego rozwoju muzyki instrumentalne;.
Bo cho¢ glos jest instrumentem najpow-
szechniejszym, to bynajmniej niejedynym; na
przestrzeni ponad 30 000 lat — bo tak datuje
si¢ najstarsze odnalezione instrumenty - ludz-
ko$¢ wykazata si¢ niemalq fantazja w poszuki-
waniu kolejnych instrumentéw dmuchanych,
szarpanych, uderzanych, a w koncu podiacza-
nych do pradu. Czym kolo stalo si¢ dla nég —
tym instrumenty dla ludzkiego glosu.

Glosem nasladowa¢ mozna rozmaite
efekty, ale instrumenty - a zwlaszcza zesp6t
rozmaitych instrumentéw - pozwalajg na
znacznie wiecej. Odwolujgc sie do potocz-
nych skojarzen, mozemy siegna¢ po takie
poréwnanie: zwykla piosenka, ktorg kazdy
moze sobie za$piewac, jako ,wehikul muzy-
ki” daje si¢ poréwnaé z rowerem; rozbudo-
wany utwor na orkiestr¢ mozna poréwnac
z odrzutowcem.

Instrumenty brzmia tak réznorodnie, bo
dzwieki powstaja w nich na rozmaite sposo-
by. W tradycyjnych instrumentach zrédta
dzwieku sg ,,naturalne™

- stup powietrza - flet, trabka, itp., a takze
organy — ,,prototyp syntezatora”;

- drgajaca struna - gitara, fortepian, takze
sitar hinduski;

- drgajaca membrana - beben*.

W syntezatorze — wynalazku XX wieku,
instrumencie najczesciej dzi§ wykorzysty-
wanym w reklamach, filmach lub grach
komputerowych - zrodtem diwieku jest
prad. Pozwala to na nasladowanie tra-
dycyjnych instrumentoéw oraz tworzenie

Rys. 1. Przedstawienie Orfeusza Claudia Monte-
verdiego w Teatro Real w Madrycie, zdjecie ze
strony http://www.absolutmadrid.com/l-orfeo-
-visita-el-real/

’Pelny tekst mozna znalez¢ na stronie: http://www.micha.waw.pl/~micha/carmina.html#t1.

*Przy okazji warto uczniom zwrdci¢ uwage, ze perkusja to nie tylko beben, ale caly zestaw in-

strumentow.
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nowych barw i efektéw nieosiggalnych
w inny sposob.

Przed zadaniem stworzenia dzwigkami
niezwyklej, a zarazem sugestywnej atmos-
fery jako pierwszy stanal w XVII wieku
Claudio Monteverdi, nadworny kompozytor
w Mantui. Kiedy ksiaze tej prowincji posta-
nowil, ze na karnawal 1607 roku przydatoby
sie jakie$ wyjatkowo dobre widowisko, zlecit
przygotowanie go wlasnie Monteverdiemu,
ktdry siegnal po opowies¢ o Orfeuszu. Tekst
tej historii oparty jest na starogreckim micie
o sile muzyki - sile tak wielkiej, Ze pozwolita
bohaterowi przekroczy¢ bramy piekiel; ale
kompozytor postawil przed soba jeszcze
jedno zadanie: chcial odmalowa¢ dzwieka-
mi atmosfere pasterskiej sielanki, a potem
piekiet.

7 Przykladowe nagrania: Claudio Mon-
teverdi, dwa fragmenty Orfeusza (L’Orfeo)
z ré6znym brzmieniem - pasterski, np.
wybrane fragmenty z prologu (zstgpienie
Muzyki z nieba i zapowiedz calej historii,
jaka si¢ wydarzy), aktu I (zaslubiny Orfe-
usza i Eurydyki i modly pasterzy za ich po-
my$lno$¢) lub aktu II ($piew Orfeusza o jego
milosci) i piekielny, np. wybrane fragmenty
z aktu III (scena udania sie do Orfeusza
do krainy podziemia lub aria Charona -
przewoznika dusz przez rzeke Styks) lub
z aktu IV (aria Plutona - kréla Podziemia
lub sceny choéralne)®.

Przez trzy stulecia opery dostarczaly
rozrywki podobnej jak w XX wieku kino,
a orkiestry malowaly dzwiekami to, co
dzialo sie na scenie, lub podpowiadaty oko-
licznosci (burze i inne efekty). Spiewaczki
i $piewacy byli gwiazdami, ale o powo-
dzeniu przedstawienia czesto decydowaly
efekty sceniczne — w niektdrych okresach

za najwazniejsze osoby wérod realizatoréw
uchodzili twércy machin scenicznych,
bedacych wowczas najnowoczesniejszymi
urzadzeniami technicznymi. Kompozy-
torzy mogli liczy¢ na uznanie, jesli wyko-
nawcy gtéwnych rol spiewali melodie, ktdre
porywaly stuchaczy, i wtedy, kiedy scenom
specjalnym towarzyszyta muzyka potegu-
jaca efekty sceniczne, tak jak np. przy para-
dzie zwycieskich wojsk faraona.

7 Przykladowe nagranie: Giuseppe Verdi,

Marsz triumfalny z opery Aida lub Giuseppe
Verdi, scena burzy z opery Rigoletto (po
arii ksiecia Mantui z aktu III, La donna
¢é mobile).

Rys. 2. Scena triumfalna z Il aktu opery Aida,
przedstawienie Opera Pacific z 2006 roku, zdjecie
z Wikipedii

Z czasem muzyka instrumentalna usa-
modzielnita sie¢ i wyprowadzila do ,wla-
snego domu”, jakim stala si¢ filharmonia.
Tam samymi dzwiekami ,,opowiadano”
lub ,,malowano” krajobrazy morskie, gor-
skie, stepowe i oczywiscie ,,przedstawiano”
uczucia. Bylo to mozliwe, bo skoro kazdy
z wymienionych instrumentéw pozwala na
uzyskiwanie innego dzwieku, to wszystkie
razem — w orkiestrze symfonicznej — stwa-
rzajg mozliwo$¢ ogromnego réznicowania
barw muzyki. I jest to wlasnie to, czego
trzeba, by zachwyci¢ i oszolomic stuchacza.

> http://www.youtube.com/watch?v=U9fIisMU810&feature=related, http://www.youtube.com/
watch?v=c4bLPMiKfHo&feature=BFa&list=PLD7CDE83E367ECA9C, http://www.youtube.com/

watch?v=FzUBQIrVfdg&feature=fvsr.
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Z tego wlasnie powodu w XX i XXI wie-
ku wielkie produkcje filmowe z reguly pote-
gowaly efekt obrazu brzmieniem ogromnej
orkiestry symfonicznej. Gdyby kto$ zechcial
zrobi¢ facebook najpopularniejszych kom-
pozytoréw muzyki filmowej, to okazaloby
sie, ze do kregu ich najblizszych przyjaciot
nalezatoby wpisa¢ wigkszo$¢ europejskich
kompozytoréw zyjacych w XIX i XX wieku.
To bowiem, co wymyslono, by zafascyno-
wacé stuchaczy w europejskich salach kon-
certowych, po pewnym czasie znajdowato
zastosowanie w Hollywood. Zwlaszcza pa-
tos i niesamowito$¢ doskonale potegowaty
nasladownictwo dwoch nurtéow ,klasy-
ki”: péznoromantycznej symfoniki oraz
XX-wiecznych nowatoréw.

Wymownym przykladem kompozytora,
ktérego muzyka daje ogrom wzordw, po
ktére mozna siega¢, jest Richard Strauss.
Na przetomie XIX i XX wieku zyskat on
wielka popularnos¢ dzigki utworom wyko-
nywanym przez ogromng orkiestre, liczaca
ponad 100 muzykdéw. Porywal niezwyklymi
efektami dzwiekowymi oraz wielkimi kon-
trastami dynamiki. Jego muzyka z wielkim
upodobaniem jest wykorzystywana przez
rezyserow filmowych.

7 Przykladowe nagranie: Richard Strauss
- poczatek poematu symfonicznego Tako
rzecze Zaratustra®.

Utwor Tako rzecze Zaratustra po raz
pierwszy wykonano w 1896 roku, pod
dyrekcja samego kompozytora bedacego
réwniez $§wietnym dyrygentem. Charak-
terystyczna dla tego dzieta przeogromna
paleta barw dzwiekowych to efekt wielkiego

zréznicowania obsady, w orkiestrze gra
bowiem m.in. 12 rodzajéw instrumentéw
detych, organy, harfa. W 1968 roku ten
wlasénie fragment utworu R. Straussa zostal
wykorzystany na poczatku filmu Odyseja
kosmiczna Stanleya Kubricka. Od tego czasu
siggali po niego takze inni tworcy - tym
sposobem R. Strauss’ trafil nawet na listy
przebojow.

Inny film Kubricka - Lsnienie — to zna-
komita ilustracja tego, jak orkiestra potrafi
potegowac atmosfere grozy. W filmie tym
rezyser cytuje utwory Béli Bartoka, Gyorgya
Ligetiego i Krzysztofa Pendereckiego. Mu-
zyka byta dla niego tak wazna, Ze niektdre
sceny krecono w taki sposdb, by ,,pasowaly”
do gotowych utwordw.

Czas na wlasne odkrycia

Po zaprezentowaniu wybranych utwo-
row ze $ciezki dzwigkowej do filmu Lsnienie
(The Shining), np. Béli Bartoka Muzyka na
instrumenty strunowe, perkusje i czelestg;
Krzysztofa Pendereckiego Przebudzenie
Jakuba, Gyorgya Ligetiego, fragmenty z Re-
quiem; Hectora Berlioza Dies irae z Symfonii
fantastycznej, i po dyskusji na temat zawar-
tych w dzielach emocji, znaczen, skojarzen
obrazowych, nauczyciel przedstawia wy-
brane fragmenty filmu z towarzyszacg im
wystuchang wczes$niej muzyka. Zadaniem
uczniéw jest rozpoznanie utworu oraz po-
réwnanie swoich wrazen z odbioru muzyki
bez towarzyszacego obrazu oraz tej bedacej
$ciezka dzwiekowsg do filmu.

Jezeli czas pozwoli, mozna porozma-
wiac z uczniami o tym, jak oni postrzegaja
role muzyki w filmie, reklamie itp. Warto

¢ Zaratustra to bohater czteroczgéciowego traktatu filozoficznego Friedricha Wilhelma Nietz-

schego Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo (Also sprach Zarathustra. Ein

Buch fiir Alle und Keinen), ktérego ustami autor wyglasza swoje poglady na $wiat i zycie.

’Przy okazji nalezy uczniom zwrdci¢ uwage, ze Richard Strauss nie ma nic wspélnego z Johan-

nem Straussem - krélem walca.
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Richard Strauss - poczatek poematu symfonicznego Tako rzecze Zaratustra

oprac.: M. Grusiewicz

muz.: Richard Strauss

A Grave J=69 .
- - - - - |
D F
pp
3% l 5 I % J 5 e % e ]
e o ¢ o e o e o e o
7
0 b 'uﬁ i __
o2 “ . = i = e
o’ 2 = I 1
—
[ T M. =
ﬁ' | 3 o o o o o o e re o 1T & T & S —
e o F3333:3:5552 6 & 8 , o7 e e
12
(s ——
J ) \ \
3 3 < crese.
e i e e e E
S O I T i R B o
>5>'>>5>5>$>5 3 j % j E j E E v E E
o o o ¢ °
g//;\ — %
Yy ga8 8 b5 5B is ;i
o == ' —
. § E E S S — E_g_L
— ! ! i o — e o —
§ » — »
Y 3
7% I N
’(Q)Lmy | | | | g -
S PP
7 o o o o } — \ —

[ Y]
(Y]
(Y]

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2012 19



:MW

zapytad, czego oczekujg od tego rodzaju mu-
zyki, poprosic¢ ich o podanie przykladow wy-
jatkowo trafionych i takich, ktére uwazajg za
nie najlepiej dobrane.

Zadaniem domowym dla uczniéw mo-
globy by¢ znalezienie w Internecie przykta-
déw efektownej, orkiestrowej muzyki fil-
mowej, ktéra w sposéb szczegodlny zwrécita
uwage ucznioéw; spisanie tytutow filmow,
kompozytoréw i nazw dziel muzycznych
wykorzystanych w filmie (jezeli sa znane
i zostaly skomponowane przed powstaniem
filmu) oraz dokonanie krétkiej charaktery-
styki wybranej muzyki.

* ¥ %

Zacytowane na poczatku stowa Debus-
sy’ego warto poszerzy¢ o wypowiedz Jeana
Sibeliusa. Udzielajac wywiadu berlinskiej
gazecie w 1919 roku, finski kompozytor
przypomniatl, ze muzyka jest przede wszyst-
kim inna nizjezyk méwiony lub pisany:

»Gdybym potrafit wyrazi¢ to samo sto-
wami, co muzyka, to oczywiscie siegnatbym
po stowa. Muzyka jest samodzielna i o wie-
le bogatsza. Muzyka zaczyna si¢ tam, gdzie
konczg sie mozliwosci jezyka. Z tego powodu
pisze muzyke”.

20 Wychowanie Muzyczne 5 2012
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Danuta Debska, Anna Kaczmarek

Scenariusz wieczornicy Bdg sie rodzi

Przed nami kolejne Boze Narodzenie, a z nim choinka, optatek i serca petne wzajemnej
zyczliwosci. Zadbajmy, aby i w naszych szkotach dato sie odczu¢ czar swiat. Przedsta-
wiamy scenariusz wieczornicy przeznaczony do realizacji w szkotach podstawowych.

W przedstawieniu udziat biorg:

— Uczniowie k. 0-6: Uczen 1, 2, 3
- Duzieci: Dziecko 1, 2

— Aniolowie: Aniol 1, 2, 3,4, 5
- Mikotaj

- Chlopiec

- Wnuczek

- Corka

— Starszy pan

- Mama

- Nauczyciel

- Ksiadz.

Scenografia:

Granatowe niebo, na nim duza gwiazda.
Z sufitu zwisajg biale, styropianowe plat-
ki $niegu. Na scenie ustawione sqg choinki
pokryte sztucznym Sniegiem. W dali widac
drewniane sanie, w ktérych siedzi Mikotaj.
Scena pokryta jest papierowymi Sniezynka-
mi. Z przodu sceny, po jej lewej stronie, stoi
choinka, ktorg ubierajg dzieci. Z drugiej
strony znajduje sie stoliczek przykryty bia-
tym obrusem. Na stoliku stoi $wiecznik z za-
palonymi $wiecami. Przy stole siedzq: ksigdz,
nauczyciel, uczennica.

Przedstawienie rozpoczynajqg dzieci
z kl. ,,0” uktadem choreograficznym do pio-
senki Pada $nieg. Po swoim krétkim wystepie
siadajq na scenie. Na tle dalszej melodii na
sceng wchodzi dwoje uczniow.

http://www.wychmuz.pl

Uczen 1:

Pada $nieg, pada $nieg, dzwonig dzwon-
ki san...
Uczen 2:

A przed nami i za nami wiruje tysigc
gwiazd... Pada $nieg, pada $nieg...
Dzieci:

To juz $wieta!
(podnoszg sie ze sceny i z radoscig krzyczg)
Uczen 1i 2:

Rado$¢ dzieci niepojetal
Przy podktadzie koledy na sceng wchodzi
starszy pan i recytuje fragment wiersza.

Starszy pan:
»Grudniowy wieczor $niegiem proszy,
ksiezyc z puszystych chmur wyziera...
Jezeli spokdj ma by¢ w duszy,
to wlasnie dzis, to wlasnie teraz.

Ksiadz:
Wszak Bog sie rodzi!

Wszyscy:

Boég si¢ rodzi!
Uczniowie tariczg poloneza do instrumental-
nej wersji koledy Bog sie rodzi.
Po tanicu podkiad koledy. Na scene wchodzi
dziewczynka i spokojnie wyglasza swojg
kwestie.
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Dziecko 1:

»BOg sie rodzi...
I czego dzi$ wiecej trzeba?
Cicho, najciszej i najstodziej
$nieg biatopiory leci z nieba”.
(ks. J. Twardowski Grudniowy wieczor)

Uczen 2:

Aniolowie, aniotowie biali,

biatymi skrzydtami trzepoca,

platki $niegu rozsypuja ciemng noca.
(na podstawie wiersza Koleda
K. K. Baczynskiego)

Na sceng ,,przyfruwajg” aniotowie i wykonu-
jg »taniec aniolow”. W tancu sypig platkami
sniegu. Po taricu zastygajqg w nieruchomej
pozycji na scenie i zaczyna rozbrzmiewac
podktad koledy. Ze sceny w kierunku widow-
ni idzie dziewczynka, rozglgda sie i mowi:

Dziecko 2:

»Wszystko jest jak przed rokiem:
na szybach srebrne kwiaty
i ten sam obraz w ramach okien;
$wiat bialy jak oplatek...”
(Z. Kunstman, W dzie#i Bozego Narodzenia)

Uczen 2:

»W zamysleniu, uliczkami,
idg ludzie, tulgc $wietos¢ swiat”.
(J. Eichendorff, Boze Narodzenie)

Wzdluz sceny idg przechodnie. Niosqg pre-
zenty, choinki, zakupy swigteczne. Nagle po-
jawia sig starszy pan i wota swojego wnuka.

Starszy pan:
Antosiu! Antosiu, gdzie ty jestes§?
Wnuczek:

Tutaj, dziadku.
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Starszy pan:

Popatrz, Antosiu, pusty rynek rawski...

Wnuczek:

To prawda, dziadku.

Starszy pan:

Popatrz, $wieci kazdy dom. Pachna
karpie i pierogi... A tam ludzie. Ludzie jak
gwiazdy... Niosg mito$¢ w sercach.

Wnuczek:
A my tez, dziadku?

Starszy pan:

Tak, Antosiu.

Schodzg ze sceny. Obok choinki stoi dziew-
czynka, przyglgda sig jej i z zachwytem
mowi:

Dziecko 2:

»Jest cicho. Choinka plonie.
Na szczycie cherubin fruwa.
Na oknach pelargonie
blask $wieczek zlotem zasnuwa,
a z kata, z ust brata plynie
koleda na okarynie...”
(K. I. Galczynski, Przed zapaleniem choinki)

Aniotowie Spiewajg pastoratke Gwiazdka.

W grudniowy czas polaczyl nas
jedyny dzien do roku.

Przytulil nas §wiateczny czas,
dzi$ w kazdym domu pokdj.

Ref.

GwiazdKki to czas, czas wesotych dni,
gwiazdki to czas, wiara, milo$¢ i my.
A a,a, ...

Tak cichy $wiat, przez wiele lat
czekamy na Mesjasza.
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Blask jasnych §wiec, koledy $piew
dzi$ w sercu moc rozpala.

Ref.
Gwiazdki to czas...
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W trakcie pastoratki z san wysiada Mi-

kotaj, podchodzi do widowni i rozdaje

cukierki.

Po wykonaniu pastoratki male

dzieci ubierajg choinke i rozmawiajg ze

sobg.
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Dziecko 1:

~Wiszg bombki na choince cate
kolorowe.

Dziecko 2:

Mate pieski, $liczne kotki, gwiazdki
purpurowe”.
(Choinka, autor nieznany)

Dziecko 1:

Powie$my jeszcze szyszKki i jabluszka!
Dziecko 2:

A tam, najwyzej, dwa jeze i serduszka.
Dziecko 1:

W blasku lampek pigknem nas urzeka.
Przypomina wrozke z bajki i Wigilii czeka.

Pastoratke Choineczka solo wykonuje
uczennica.

1. Zielona, pachngca lasem, $wiezo$cia
i mchem.
Obsypana mrowiem igiet ktujacych,
ze hej!

Ref. Choineczko, panieneczko,
rozéwietlona i pachnaca,
choineczko, w $wigta z nami
do Nowego Roku zostan. | bis

2. Ubierzemy ci¢ w tancuchy, ksi¢zyce
ze szkielek.
Ustroimy cie w pierniki i jabtka
pachnace.

Ref: Choineczko, panieneczko...

3. I staniemy wokot ciebie, gdy rozbtysniesz
nam.
Przy wigilii za§piewamy kolede: 1i, 1i, 1, la.

W trakcie pastoratki dzieci strojg drzewko.
Po pastorafce pojawia si¢ podktad muzyczny,
na tle ktérego wystepujg kolejni aktorzy.

24 Wychowanie Muzyczne 5 2012

Dziecko 2:

W zamysleniu ulicami miasta $piesza
ludzie, tulac swietos¢ $wiat.

Powtarza sig scena z przechodniami. W pew-
nej chwili na scenie pojawia si¢ matka
z dzieckiem. Dziecko zauwaza na niebie
gwiazde, zatrzymuje sig i pyta mame:

Corka:

»Spojrz, mamo! Na niebie gwiazda, jedna,
jedyna... Co ona znaczy?” (L. Staff, Gwiazda)

Mama (przytula cérke):

Julenko, ona daje znak, zeby zasigs¢ do
$wigtecznej wieczerzy.

Corka:
To juz Wigilia?
Mama:
Tak, céreczko.
Corka:
Laaal... Wigilia, Mikolaj, prezenty...

Julka ciggnie mame i w podskokach z rado-
Scig schodzg ze sceny.

Uczen 1:

Wigilia, usmiechaja si¢ ludzie. Do $wia-
tecznej zasiadajg wieczerzy.
Ksiadz:

Niech biel optatkaludzkie wasnie pogodzi.
Nauczyciel:

»A w sercu niech zamieszka Ten, co
w zlobie lezy”.
(Z. Kunstman, W Dzieri Bozego Narodzenia)

Starszy pan:

Jezeli jest w nas zto, to porzuémy je.
Przestanmy zlem si¢ bawic.
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st. i muz.: Danuta Debska
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Aniot 1: Na tle piesni bozonarodzeniowej Znak pokoju'

Cho¢ tyle zalu w nas i gniew u$piony

wszyscy przekazujg sobie znak pokoju. Inicjujg
aktorzy. W dalszej czesci, przy wyciszonym

trwa... przekazmy sobie znak pokoju. podktadzie muzycznym, ,,aktorzy” recytujg:

'http://www.youtube.com/watch?v=5Ykt5G1Igb8&feature=related.
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Aniot 2:

»Przy Tobie, Jezu,

Aniot 3:

nikna odle- Daj nam, Jezu, wigcej dni spragnionych mi-

glosci; to, co szare, staje sie od§wietne, losci; niech $wiat przy Tobie odmienia oblicze”.

tajemnicze... (0. F. Czarnowski, Teksty pisane)
Bija dzwony
st. i muz.: Danuta Debska
Umiarkowanie
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Aniotowie wykonujg pastoratke Bija dzwony.

1. Bija dzwony, $wiatlos¢ nad Betlejem.
Bog zszed! do nas, kazde serce mdleje.

Ref. A Dzieciatka placz, kolysanki $piew,
milos¢ wszystkich ludzi.
W ten grudniowy czas
niech polaczy nas
dobro, zto$¢ ostudzi.
Aya,a...

2. Znak pokoju to rece splecione.
Boze przyjscie czasem wytesknione.

Ref. A Dziecigtka ptacz...

3. I nadzieja z Toba jest plynaca,
pragniem Ciebie, tak jak ziemia stonca.

Ref.: A Dzieciagtka placz...

Aniot 4:

»Mrozny, grudniowy wieczor.
Wszyscy:

Blogostawiony wieczor!
Aniot 4:

Blogostawiony grudzien!”
(Z. Kuntsman, W dziert Bozego Narodzenia)

Aniotowie i zespot instrumentalny wykonujg
pastoratke Koleda polska. W czasie refrenu
granego przez zespot ,aktorzy” recytujq frag-
menty tekstu.

1. W polskim domu choinka petna

bombek, zabawek.

W polskim domu koleda, zaspiewana
wsrod dziatek.

W polskim domu oplatek, nim sie
wszyscy dzielimy.

W polskim domu jest miejsce dla
kazdego z rodziny.

Ref. Szczodry to wieczor, cicha noc,
nasz dom wesoty, dobra to noc.

http://www.wychmuz.pl

Dton podana bliskim ludziom -
pokoju znak.

Zakonczone wasnie, klétnie —
dobry to znak.

2. W kazdym sercu jest miloé¢ dla

drugiego cztowieka.

W kazdym sercu jest rado$¢, na nig
kazdy czlek czeka.

W kazdym sercu jest $wiatlos¢, w niej
nadzieja dla ludzi.

W kazdym sercu moc daréw w wigilijng
noc cudoéw.

Ref. Szczodry to wieczor...
Nauczyciel:

»10 wlaénie tego wieczoru, gdy mréz
1$ni jak gwiazda na dworze, przy stotach sa
miejsca dla obcych, bo nikt w tym dniu by¢
samotny nie moze.

Ksiadz:

To wlasnie tego wieczoru, gdy wiatr
zimny $niegiem dmucha, w serca zlamane
i smutne wstepuje otucha.

Aniot 5:

To wlasnie tego wieczoru zto ze wstydu
umiera, widzac, jak silna jest milo$¢, gdy
pigsci rozwiera.

Chtopiec:

To wlaénie tego wieczoru od bardzo wie-
lu wiekéw, pod dachem tkliwej koledy, Bog
rodzi sie w cztowieku”.

(Emilia Wasniowska, Wieczér wigilijny)

Aniotowie $piewajg pastoratke Sliczna
Panienko; w trakcie pojawia si¢ Maryja
z Dziecigtkiem.

Sliczna Panienko, Mateczko droga,

Ty$ porodzila, Ty$ porodzita

dla $wiata Boga.

| W zimnej stajence Go zlozyta$,

w zl6bku siankiem otulita$. | bis
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Koleda polska

st. i muz.: Danuta Debska
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Sliczna Panienko

st. i muz.: Danuta Debska

Umiarkowanie
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Sliczna Panienko, Mateczko droga, Sliczna Panienko, Mateczko droga,
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| Pasterze biegna, gwiazda im 1$ni, | By$my Jezusa pochwalili,
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Drogi Jezu

st. i muz.: Danuta Debska
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Po zaspiewaniu pastoralki pozostaje wyci-
szony podktad instrumentalny. Na scenie
stajg Aniot 1i Uczen 1.

Aniot 1:

»Pamietaj: beda

ludzie smutni, opuszczeni

i nikt z nimi stowa nie zamieni,
nie zaprosi do swego domu...

Uczen 1:

Wez do reki bialy optatek,

choc¢bys nawet nie miat go z kim dzieli¢,

i zycz szcze$cia catemu $wiatu;

niech si¢ wszystkie serca rozweselg!...”
(Zdzistaw Kunstman, W dzie# Bozego
Narodzenia)

Aniotowie wykonujg pastoratke Drogi Jezu.

1. Calg noc padal énieg i otulit ziemie,
biate platki si¢ iskrzyty, na mrozie tanczyly.
A w Betlejem wesoto kolede $piewaja,
tam $niegowe biale platki Jezusa witaja,
$piewajac Mu tak:

Ref: W kazdym domu Cig witaja,
drogi Jezu.
W kazdym sercu pozdrawiaja,
drogi Jezu.
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My rados$nie Ci §piewamy,
drogi Jezu.

Zostan z nami juz na zawsze,
drogi Jezu.

2. Cala noc gwiazda I$ni i o§wietla ziemie,
mniejsze gwiazdki sie iskrzyly, na niebie
tanczyly.
A w Betlejem wesolo kolede spiewaja,
tam blyszczace, jasne gwiazdki Jezusa
witaja,
$piewajgc Mu tak:

Ref. W kazdym domu...

Na koniec koledy aktorzy ustawiajg si¢ do
sceny finatowej. Razem z Maryjg klaniajq sie
nisko i rzedami opuszczajg scene.

W scenariuszu wykorzystano fragmenty
wierszy:

- ks. Jan Twardowski, Grudniowy wieczér;
Krzysztof Kamil Baczynski, Koleda;
Zdzistaw Kunstman, W dzieri Bozego
Narodzenia;

Joseph von Eichendorff, Boze Narodzenie;
- Konstanty Ildefons Gatczynski, Przed
zapaleniem choinki;

o. Franciszek Czarnowski, Teksty pisane;
- Emilia Waéniowska, Wieczér wigilijny.
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Maria Gorska

Jasetka. Scenariusz inscenizacji

Jestesmy jedni dla drugich pielgrzymami, ktérzy réznymi drogami zdazaja w trudzie

na to samo spotkanie.

Osoby:

- Mama

- Maja

- Tomek

— Piecioro dzieci przebranych za pierogi
- 10 aniolow

- Motyle

- Grupa dziewczat z Irlandii
— Jozef

- Maryja

- Jezus

- Kapral

- Zolnierz I (Janek)

— Zohierz 11

- Zotnierz 111

- Zolnierz IV

- Legionisci

Scena I. W pokoju Mai

Scena jest ciemna, z lekko oswietlonym
srodkiem. Z tytu na srodku stoi malutki
stolik z krzesetkiem, lampa, ksigzki i globus,
jednak tej dekoracji na poczgtku nie widac.

Taniec motyli réznych krajow

Dzieci przebrane za motyle, z ukrytymi
na skrzydtach flagami réznych panstw, np.
Polski, Irlandii, Chin, Izraela, Turcji, tariczg
do Preludium E. Tetzela (zalacznik 1). Na
kazdy powtarzany dzwiek kolejne motyle,
robigc potkoliste ruchy, odstaniajg swoje
skrzydta z flagami. Przy koticu tarica motyle
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Antoine de Saint-Exupéry

odstaniajq biurko z dziewczynkqg siedzgcg
na krzesetku z zamknietymi oczami, wstu-
chang w muzyke. Na koniec tarica zostaje
zapalona lampka przy stoliku. Motyle sia-
dajg w kregu dookota stolika. Stychac ciezkie
westchnienie.

Maja wzdycha (podpierajqc gtowe rekg)
Gfos zza Sciany (mama):

Maju, skonczyla$ lekcje?
Maja (odkrzykuje):

Prawie! (do siebie, na boku):

Jak bym miata ku temu obiekgje,

to nici by byly z wieczoru dla siebie,
nici z moich wedréwek po niebie!

(w zamysleniu ktadzie palec na globusie
i okreca go dookota)

Swiat jest tak przeogromnie wspanialy,
ze nawet gdy czlowiek jest taki maty,

to chce ogarna¢ go jakos, zobaczy¢,

o krawedz $§wiata prawdziwie zahaczy¢!

Maja probuje wstac. Stolik i krzesetko sq dla
niej lekko za malte. Zloszczqgc sig nieco, mowi:

Wryrostam juz z dziecinnych krzeselek!
Na takim krzesetku niech siedzi karzelek!
Nudzg mnie strasznie lekcje i szkota,
$wiat wielki i piekny ciggle mnie wota!
Oto mych marzen nieznane krainy.

http//www.wychmuz.pl



(tu wskazuje rekg na motyle — podnoszg one
do gory wachlarze z flagami krajéw, ktore
wymienia Maja)

Jest Turcja, Irlandia, a nawet Chiny!
Nie bede si¢ wigcej uczy¢ i basta.
Jestem wezyrem wielkiego miasta.

(tu staje dumnie na krzesetku, podnosi hetm
lezgcy na ziemi obok stoliczka i wklada go
sobie na glowe)

Podbijam kraje i dzikie ludy.
Ze mna nikt nie zazna nudy!

Gfos zza sciany (mama):

Maja! Skoncz lekcje i chodz tu zaraz,

z kolacjg $wiateczng mam wielki ambaras,
bedziemy zaraz lepi¢ pierogi,

od stania przy garnkach juz bolg mnie nogi.

Maja:

Zegnajcie, mych marzen wytwory kochane,
(tagodnie wygania rekg motyle, ktére scho-
dzq ze sceny)

przyleccie tu jutro, najpézniej nad ranem!

Scena Il. Przed swietami w kuchni

Mama i Maja w kuchni robig pierogi. Jest
stot, mgka, stolnica oraz miska z nadzie-
niem. Stot jest nakryty dlugim obrusem,
pod stolem siedzi Tomek — jest niewidoczny.
Mama waltkuje ciasto, Maja lepi pierogi.

Maja (narzeka):

I znowu tyle roboty przy stole,
w dni wolne oglada¢ filmy wolg.
Glupie pierogi i glupie $wigta,
nikt o zabawie juz nie pamieta!

Mama:

Kochanie, jak mozesz tak strasznie narzekac?!
Prezenty bedg i gwiazdka cie¢ czeka.

Lecz nie tylko o te rzeczy nam chodzi.
Przeciez to dzisiaj Bog sie narodzi.
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Ciesz si¢ — jes¢ bedziesz smaczne pierogi,
On spa¢ w stajence — w z16bku ubogim.
Maja:

Jasne, jasne, ja wszystko rozumiem,
Ale sie cieszy¢ z tego nie umiem.
Nudzi mnie gwiazdka i ,polskie” zwyczaje,

(przy .polskie” robi przesmiewczy znak rekoma)

Zawsze za duzo stodyczy sie najem.
Taka mnie mocna nachodzi pokusa...

(tu chwile mysli)
By w innych krajach poszukac¢ Jezusal
Mama:

Za pare lat, jak bedziesz dorosta,

decyzje podejmiesz, kim zechcesz zostac.
Nie bedziesz marudzi¢, mie¢ smutnej miny,
niejedng Gwiazdke spedzisz bez rodziny.

(z westchnieniem)

Maja (z przekgsem):

Na razie jednak musze si¢ meczyc!
Nawet braciszka nie moge podreczy¢, bo
»Mikolaj nie przyjdzie, nie zabrzmi san
dzwonek”

(nasladujgc glos dorostych, grozgc palcem)
A coto?

(spod obrusa wysuwa si¢ reka Tomka, ktory
chce zwing( pieroga)

To przeciez brat starszy mdj jest! Tomek!
Tomek (zartobliwie, jakby wyniosle)

O witaj, ma siostro i droga ma matko!
Robienie pierogéw idzie wam gladko.
Pytanie me godne jest przemyslenia:

Czy gars¢ pierogéw dostane do zjedzenia?

Mama (zartobliwie):

No prosze! Jego to zawsze znajdziesz wszedzie,
gdzie dobre jedzenie robione bedzie!
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Jazda mi z kuchni! Bo walkiem postrasze!
Nie wolno podjada¢! Ja ci pokaze!

(wymachuje watkiem ,na niby” i goni Tomka
dookota stotu, po czym wychodzi. Tomek
i Maja zostajg. Wbiegajqg pierogi i zaczynajg
taniczy¢ z Tomkiem. Maja wraca do lepienia
pierogow.)

Taniec kuchenny pierogéw i Tomka

Pierogi z Tomkiem taticzqg walca do muzyki
Nad picknym modrym Dunajem Johanna
Straussa. Tomek jest w Srodku kregu stwo-
rzonego przez dzieci-pierogi. Kazde z nich
ma walek do ciasta. W charakterystycznych
momentach dzieci-pierogi uderzajg o swoje
watki w rytmie walca.

Pierodg I:

Ufff, bardzo mi bylo potanczy¢ mito,
stracilem chyba dzis$ z pare kilo.

Pierodg ll:

No co ty, nie mozesz schudna¢ przed Gwiazdka!
Na wszelki wypadek zjedz jeszcze ciastko!

Pierog lll (zwracajqc sie do pieroga ll):

A ty przesadzasz z tym dokarmianiem,
przed chwilg dopiero jedli$émy $niadanie!

Tomek:

Sniadanie? A to dopiero jest rzecz niebywata.
Juz wieczér, mama kolacje bedzie dawata!

Pierogi IV i V ziewajg
Pierdg IV:

Och, nie badz juz taki bardzo zdziwiony;
na punkcie czasu tys$ jest przeczulony!
Pierog V:

My pézno wstajemy, bo nie ma juz spania!
To noc wigilijna, to noc jest czuwania.

Pierogi wychodzg.
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Maja:
Hej, Tomek, $nisz na jawie chyba, mdéj drogi.
Chodz tu, pomdz lepi¢ pierogi!

Maja i Tomek pochyleni nad stolem lepig dalej.

Scena lll. Wizyta aniotow

Lézko, okno z gwiazdami, dzieci grajg na
dzwonkach Kotysanke J. Brahmsa (zalacz-
nik 2). Maja stoi przy t6zku w koszuli nocnej.

Maja:

Uuuuuaaaa, juz jestem bardzo $piaca,
a ta muzyka jest tak kojaca.

Wskocze do 16zka i niech sen wesoty
ze$la mi jakie$ nocne anioty.

(wchodzi do t6zka i zapada w sen)
Wchodzg aniolowie.
Taniec aniotow

Dookota tézka Mai aniotowie tariczg w rytm
tureckiej melodii popularnej Tumpalala
tumpa (zalacznik 3).

Aniot I:

Patrzcie! To ta dziewczynka mata,
co lepi¢ pierogéw wcale nie chciata!

Aniot II:

Sama chyba nie wie, co méwi!
Pierozki, mmm... pycha! Kazdy je lubi!

Aniot lll:

Dokad w $nie wysta¢ te oto Maje?
To trudne zadanie, tak mi sie zdaje!

Aniot IV:

Niech dobrg szkota z Zycia wzietg
bedzie on, nauczka i zacheta!

(anioly kiwajg powaznie glowami i pochylajg
sig nad Spigcq Majg)
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Aniot V:

Wiem! Niech o irlandzkich $éni stronach,
z glowy jej spadnie dumy korona.

Anioty:

A my jej tu jeszcze zaspiewajmy,
dobry przyklad dziecku dajmy!

Odstania si¢ stajenka, ktéra byla ukryta
z boku - z Maryjg, Jozefem i Jezusem. ,,Chor
pierogow i aniotow” Spiewa pastoratke Hej,
rosni se w lesie (zalacznik 4).

1. Hej, ro$ni se w lesie mtodo jedliczko.
Kuba Panigteczku niesie sadliczko.
Maciek chromy, Kuba stary
niesom do stajynki dary
razem z kozami.

2. Przysli do stajynki, staneli w progu,
Panigteczko lezy na sianie w brogu.
Spotu go pigknie witali,
wszystkie dary mu oddali,
co by pieknie rdst.

3. Rosnij se, Malutki, ro$nij ndm chénym.
Co bys sie mdgl rownac z najwigkszym
strémym.
My ci za to pa$¢ bedymy
wszystkie fowce i barany,
bys nie musial sam.

Pierogi i aniotowie podchodzg do stajenki,
ktaniajg sie Jezusowi i stajg po bokach.

Scena IV. Irlandia

Maja budzi sie i przecigga. Nagle dostrzega
stajenke i wyskakuje z t6zka nieco przestra-
szona. W tym momencie na sceng wbiegajqg
dziewczeta z Irlandii i otaczajq jg kregiem.

Irlandka | (zwracajqc sie do Mai i przypatrujqc
sie jej ubraniu):

Dzien dobry, dziewczynko w nocnej koszuli,
czyzby cig nikt wezesniej nie uczulit
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na tenze fakt, ze mlodej damie

nie godzi si¢ chodzi¢ w dzien bialy w pizamie?
Maja:

Ale ja nie wiem, o co tu chodzi,

to znaczy wiem, co si¢ godzi, a co si¢ nie godzi,
lecz czemu ja tutaj jestem, czy wiecie?

Nie przyleciatam tu chyba 16zkiem przecie?
Irlandka Il (zdenerwowana):

Biedne dziewczatko zostalo porwane,
pewnie przyniedli ci¢ tutaj nad ranem!
Maja:

Kto???

Irlandka Il (niby konspiracyjnie):

Sza! Tak mi si¢ zdaje, ze pomyst tej szkoty
wyj$¢ mogt tylko od tych, co zwg sie anioty!

Reszta Irlandek kiwa glowami ze
zrozumieniem.

Maja:

Oj! Mroz tutaj jest dosy¢ srogi!

I glodnam!

(na boku, do siebie, z westchnieniem)
Zjadtabym moje pierogi...
Irlandka IV:

Na zimno najlepsza jest taka rada:
Potanczy¢! Kto nie chce, niechaj przy
z16bku siada.

(ktaniajqgc sie w strong stajenki)

Malutkiemu Jezusowi zatanczymy tak
rado$nie,
ze w sercach juz nam zakwitnie przedwio$nie!

Taniec irlandzki ze wstqzkami

Maja i irlandzkie dziewczeta biorg wstgzki
uprzednio przygotowane z boku sceny i sia-
dajg na ziemi, formujgc szeroki krgg. Na tle
muzyki Ronana Hardimana do musicalu
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Lord of the Dance rozpoczynajg taniec
(zalacznik 5).

Maja (zdyszana po taricu):

Uftf! Ale si¢ nahasatam nieZle,
az mi goraco... w tym moim giezle!

(Smieje sig i kontynuuje, zwracajgc sie do
Irlandek):

A wiecie, dziewczyny, Ze w mojej ojczyznie
tez tanczg tak szybko i skocznie, ogniscie?
My krakowiaki i rytmy mazurowe

mamy zawsze do tarica gotowe!

Irlandka V:

Aha! A ja my$lalam, Ze polskie klimaty
nuza ci¢ dosy¢.

(zwracajgc sig do wszystkich, energicznie)
Wznie$my wiwaty

za piekne tance i madrg twg mowe.
Maja:

Prawda! Uczucie to zupelnie jest nowe:
docenia¢ szczerze tradycje wlasne!
Dotychczas poglady miatam do$¢ ciasne!

Scena V. W polskim lesie

Las. Srodek sceny jest pusty. Stajenka jest na
jednym boku sceny, na drugim Maja $pi na
tozku. Nad nig pochyla si¢ Aniot VII.

Aniot VII:

A teraz, po przygodach irlandzkich
i tancach jakze eleganckich,

czas przyszed! na rodzinne strony.
Snij o walczacych o polska korone.

Aniot VIII:

Dotacze do zyczen my$l bardzo prosta:
Tomka wy$lemy tam w sen razem z siostra.

Maja si¢ budzi.
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Maja:

Ojejku, gdzie jestem? Gdzie jest mdj domek?
Tak pusto tutaj. Kto tu?

(przestraszona)

Zza krzakow wychodzi Tomek.

Maja:

Znowu Tomek!

Tomek:

No juz, juz, przestan narzekac.

Ile mam jeszcze na ciebie czekac?

No dalej, rusz si¢! Czy widzisz? Z daleka
nadciaga jakich$ I$nigcych gltow rzeka!
Maja:

Widze! Oho! Szablami byskaja,

pewnie tez nimi $wietnie wladaja!
Tomek:

Cicho, sa blisko! Zza tego krzaka

(wskazuje na duzy krzak nieopodal)

Zobaczym, co to bedzie za draka.
Zolnierze wchodzg na scene.

Kapral (dostrzegajqc stajenke i Jezusa):

Stac! Baczno$¢! O, ludzie prosci!
Najwyzszy Kapelmistrz z wizyta zagoscil!
Mobilizacja musi by¢ w szyku.

(pozostali zolnierze ze zdziwieniem oglgdajg
stajenke)

Dobrze, zem pelen dobrego nawyku
i musztre stosuje do$¢ regularnie

(na boku, do siebie)
inaczej skonczy¢ by sie to mogto fatalnie!
(zwracajqc sie do Jezusa)

Czolem, Najwyzszy Oficyjerze,
ledwo w ten zaszczyt wielki wierze,
pozwdl nam odda¢ Ci hotd wojskowy!
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Zoknierz | (Janek):

Taniec to bedzie? Taniec szablowy?

Kapral:

Cicho tam, Janek! Pilnuj sie, tloku!
Ty zawsze cos$ powiesz jakby w amoku!

Zolnierze sig Smiejq, Janek zwiesza glowe,
Kapral kontynuuje

Ale masz szczegscie, dzi$ dzien §wiateczny,
nawet nasz wrog jest teraz bezpieczny,
nastaje zgoda i wszystkie kraje

$wietujg razem wedle zwyczaju,
zatafczmy razem wigc taniec wspdlny.

Maja (szepce):

Co to za jedni? Dzien jest szczegdlny,
lecz nie wiem, skad tu tacy wojacy...

Tomek (odszeptuje):

Gtlupia$! To przeciez nasi rodacy!
Pewnie wracajg skade$, z daleka.
Jaka przygoda ich jeszcze czeka?
Dobrze, ze dzisiaj odpoczaé moga,
z nami podziwia¢ stajenke uboga.

Zotnierz II:

Tak jest, Kapralu, w rzedach stajemy,
prezentacji szabel dokonujemy!

Taniec z szablami

Zolnierze ustawiajg si¢ w trzech rzgdach
i tariczg na tle muzyki Arama Chaczaturia-

na Taniec z szablami (zalacznik 6). Tomek

wychodzi zza krzaka i ciggnie za sobg Maje.

Tomek:

No choéze, nie bdj sig, siostra!
Nie mozesz za krzakiem na wieczno$é
pozostac.

(zwracajgc sig do zotnierzy)

Witajcie, szanowni zolnierze kochani,
czy przybyliscie tutaj z darami?
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Nie idzcie od razu dalej, ja prosze!

Od zawsze z zamiarem takim si¢ nosze,
by podziekowa¢ wam kiedys szczerze,
ze zycia wasze dajecie w ofierze!

Kapral:

Co za rozumny dzieciak tu stoi
i madry dorosty z niego si¢ kroi.

(usmiecha sig, wichrzqc Tomkowi czupryne)

Ano, to niech tak juz bedzie zatem.
Zanie$my swe dary z hukiem, z wiwatem!

Zolnierze $piewajg Kolede zolnierska
(zalacznik 7).

Przybiezeli do Betlejem zolnierze,

mieli szare z wezykami odzieze.

Orly I$nia srebrzyste

z Polski, Jezu Chryste,

zolnierze - zolnierze.

Jeden méwi: ,,Panie Jezu malutki,

zeby$ nézek nie ubrudzit - masz butki.
Dar to od piechura,

najprzedniejsza skora,

malutki - malutki”.

Drugi méwi: ,,Masz, Dziecino, szabelke,
wsigdziesz na kon, wezmiesz w reke trezelke.
Bo w polskiej koronie

nie masz nic nad konie,

nie masz nad szabelke”.

Trzeci rzecze: ,,Oto dziatko ze stali
orzeszkami jak kulkami w $wiat wali,
Od artylerzysty

przyjm ten sprzet ognisty

ze stali, ze stali”.

Czwarty doda: ,Jam marynarz spod Gdyni,
Niech Ci chwaty ten okrecik przyczyni.
Zagiel gdy rozwiniesz,

wnet do nas przyplyniesz,

do Gdyni, do Gdyni”.

Maja:

Patrz, Tomku, jak pieknie §piewali wojacy!
Nie wiedzialam, Ze oni umuzykalnieni tacy!
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Teraz juz historii zaczne sie uczy¢,
zeby$ mi juz nie mogt dokuczyg,
ze wojska polskiego rozpozna¢ nie umiem!

Kapral:

Taka postawe to ja rozumiem!
No! Komu w droge, temu czas.
Ciesze sig, zem spotkal was

(zwracajgc sig do dzieci)
i poklonit Jezusowi,

Najwyzszemu Kapralowi!

Wojsko odmaszerowuje, zastaniajgc kurtyne.

Scena VI. W Betlejem

Scena jest oSwietlona z6ttym Swiattem.
Z boku stoi stajenka. Maryja i Jozef sqg w stro-
jach zydowskich.

Aniot IX:

Tu nasza droga dochodzi,

tu Bog si¢ dzisiaj urodzil.

Niech i tych dwoje tu zlozy wizyte
za wszystkie te trudy i mile przebyte.

Aniot X:

Masz racje — zdobyli me zaufanie,
niech skonczy sie dobrze to podrézowanie!

Aniot IX i X wychodzg. Maja i Tomek wycho-
dzg z boku, zasapani.

Tomek:

Przerwa, btagam. Chodzimy dzien caty,
$wiat wcale nie jest tak maty,

nie damy rady, ja ci to méwie,

przejs¢ z pol swiata i sie nie zgubic!

Maja:

Nie marudz, idziemy do domu Jezusa.
Nie wi6cz nogami, predzej si¢ ruszaj!
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Patrz! Stajenka stoi, jak stala,
Tak jakby inna, lecz ciagle mala.

Tomek:

To gdzie my jesteSmy? W Afryce moze?
Stonica za duzo, czapke zaloze!

(siada z boku, zmeczony, Maja siada koto
niego)

Koleda izraelska

Chér spiewa Kolede izraelska (zalacznik 8).

Dzisiaj narodzil sie nasz Zbawiciel,
dzisiaj narodzit si¢ nasz Pan.
Spiewem i taficem chcemy dzigkowa,
ze Bog Jezusa zestal nam.

W kazdy dzien, w kazdg noc

za blogostawienstw moc

chcemy uwielbia¢ Pana.

Za szczgscie i za trud,

za tej mitoéci cud

chcemy wyslawia¢ Pana.

Laj, laj, laj, laj, laj, laj.

Dzi$ $piewamy catym sercem,
wyciggamy nasze rece

i wznosimy je ku gorze,

chcemy Tobie zawsze stuzy¢,

bo Tys jest nasz Pan.

Maja:

Takiego zaszczytu nie mialo wielu.
Jeste$my, moj drogi, juz w Izraelu.

To s rodzinne Jezusa strony,

nie jest to palac pieknie zdobiony,

nie gmach ogromny, nawet nie domek,
lecz chatka mata z kotyska ze stomek.

Maryja:

Dzien dobry, dzieci, gdzie wedrujecie?
Swiat wielki, dziwny poznawa¢ chcecie?
Patrzytam na was przez dtuzsza chwile,
przeszliscie szmat drogi, witam was mile.
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Jozef:

Chodzcie tu do nas, usigdzcie koto mnie,
jest tutaj czysto, cho¢ bardzo skromnie.
Powiedzcie nam, prosze, czego szukacie,
za czym tesknicie, co w sercach macie?

Maja (podchodzqgc wstydliwie, zatrzymujqc sie
w pét drogi):

Bardzo przepraszam, odwagi nie mam,

aby sie zblizy¢ i prawdy sie nie bac.

Im blizej podchodze, tym bardziej
rozumiem,

ze jeszcze prawdziwie kochaé nie umiem.

Maryja (z usmiechem):

Oj, tak zle nie jest, zte wyciagasz wnioski,
usmiechnij sie teraz, odpedz juz troski.
Pomysl, czy w swojej podrozy dzisiejszej
znalazta$ powdd do zmiany najmniejszej?
Gdy wrocisz do domu, do taty, do mamy,
czy $wiat bedzie dla ciebie juz bardziej znany?

Maja:

Oj, tak. Nauczylam si¢ dzisiaj bardzo wiele,
ze Jezus nie tylko jest w moim Kosciele,
lecz wszedzie tam, gdzie serca otwarte.

I nawet gdy méwimy co$ zartem,

mozemy dobro roznosi¢ lub jakis smutek,
zaleznie od slow jest inny skutek.

(chwile mysli)

Na koniec podkresle tez bardzo $cisle,
ze troche inaczej o kraju swym mysle,
jest calkiem fajny! A w kazde te swieta
o pierogach zawsze bede pamigtac.

(Smieje sig)
Jozef:

Tak kulinarnie nam si¢ zrobito,
a zeby dalej bylo nam mito,

http://www.wychmuz.pl

powiedz nam, Tomku, powiedz nam $mialo,
czego za duzo, czego ci malo?

Czy te spotkania twoje §wiateczne,
spotkanie z nami, z wojskiem walecznym,
zmienito gleboko cokolwiek w Tobie?

Tomek:

Hmmum, tak sobie mys$le, patrzac po sobie,
ze chyba inaczej rozumiem $wieta.
Teraz to dla mnie wielka zacheta,
by cieszy¢ sie z ludzi, z rodziny, z kolegdw.
Oni nie sa czg$cig wojskowych szeregow,
nie w wojsku ich witam, lecz w domu

i w szkole,
bezpiecznie i mito przy swigtecznym stole.
Doceniam swe Zycie bardziej. Tu, w Nazarecie,
chce prosic¢ was o dobro i pokdj na $wiecie.

Maryja:

Mam pomysl, kochani, stanmy tu w kregu,

kazdy niech miejsca ma troche w swoim
zasiegu,

pomodlmy sie wspolnie w te noc wyjatkowa

modlitwg muzyczna, taneczng,
wspolnotows.

Niech wszystkie kraje, a w nich wszyscy
ludzie,

dowiedzg sie dzisiaj o mito$ci cudzie.

Niech blogostawi nam Pan tego $wiata

i wszystkie kraje niech ze soba zbrata!

Taniec izraelski

Wszyscy wykonawcy spektaklu stajg w pot-
kolu lub - jezeli scena jest za krétka -
w dwoch, trzech rzedach. Rozpoczynajqg taniec
(zalacznik 9).

Koniec
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cresc.

Opracowano na podstawie: Krystyna Longchamps-Druszkiewiczowa, Podrecznik poczgtkowego

nauczania gry na fortepianie, PWM, Krakéw 1966.
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Zalacznik 2. Kotysanka (Wiegenlied)

muz.: Johannes Brahms

oprac. na dzwonki: Maria Gérska
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Zalacznik 3. Tumpalala tumpa

turecka melodia popularna
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Opis tanca

oprac. choreograficzne: Karolina Baranczuk

Wszyscy ustawiajg si¢ w kole.

Takty 1-2: cztery kroki odstawno-dostawne
W prawg strone.

Takt 3: trzy kroki do $rodka kota i wysta-
wienie w przdd nogi z réwnoczesnym
klasnieciem z przodu.

Takt 4: trzy kroki do tylu na zewnatrz kota
i wystawienie w przod nogi z réwnocze-
snym klasnieciem za plecami.

Takt 5: trzy kroki do $rodka kota i wysta-

wienie w przéd nogi z réwnoczesnym
kladnieciem z przodu.
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Takt 6: trzy kroki do tylu na zewnatrz kota
i wystawienie w przéd nogi z rownocze-
snym kla$nieciem za plecami.

Takty 7-9 1 10-12: nagty obrot na zewnatrz
kota, potobrét do srodka kota z szescio-
ma drobnymi krokami oraz wymach rgk

w gore - figury te powtarzamy dwa razy.

Takty 13-14: cztery kroki odstawno-do-
stawne w prawg strone.

Takt 15: osiem szybkich tupnie¢ naprze-
mian jedna i drugg noga.

Takt 16: dwa przytupy.
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Zalacznik 4. Hej, rosni se w lesie

pastoratka géralska
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Ma - ciek chré-my, Ku - ba sta-ry nie-som do sta-jy-nki da-ry ra-zem zko-za-mi.

Zalacznik 5.
Opis tanca irlandzkiego ze wstazkami do muzyki z musicalu Lord of the Dance’

oprac. choreograficzne: Karolina Baranczuk
Czes¢ wstepna

Tancerze siedzg na ziemi, formujac kolo.
Wstepna (wolna) czes¢ polega na swobodnej
improwizacji wstazka - ciggniecie jej po
ziemi, podnoszenie, falowanie itp. Warto
ograniczy¢ sie do ruchow przy podtodze
i na wejscie fletu (wysoki dzwiek - 25”)
podnie$¢ wstazki nieco wyzej. Poprzez cala
dtugo$¢ trwania melodii granej na flecie
tancerze dalej improwizuja, podnoszac
wstazki przed siebie i do gory (257-507).
Nastepnie z powrotem pochylaja sie i wyko-
rzystuja przestrzen przy ziemi (50”-1'03).
W momencie, kiedy w podktadzie wchodzi
regularny rytm, wolno wstaja i ustawiajg sie
po kole, prawa strong na zewnatrz, stojac,
kreslg w powietrzu ksztalt ,,przewrdconej
6semki”, trzymajac wstazke przed sobg
(104”>-1127).

Czescl
Figura 1 - PODSKOKI: 16 podskokéw
w prawo, po kole. Wstazke trzymamy nad

gltowa i kreslimy nig szerokie tuki, najpierw
do wewnatrz kota (1'13”7-1217).

Figura 2 - PODSKOKI: taka sama jak figu-
ra 1, tyle ze zmieniamy kierunek pod-
skokow (1'23” - 1'317).

Figura 3 - DEszczyK: Ustawiamy si¢ twarza
do s$rodka kota, wystawiamy prawag noge
do przodu, wspinamy si¢ na palce, z row-
noczesnym wymachem wstazki do goéry
i spuszczeniem jej w dot pionowo ,,wezy-
kiem” iz powrotem do nég do pozycji wyj-
$ciowej. Lewa reka (nietrzymajaca wstgz-
ki), oparta jest na biodrze. Powtarzamy to
trzy razy (I'31”-1’37"). Fraze konczymy
obrotem w prawo, falujac wstazka na po-
ziomie ramion (1’38”-1'40”).

Figura 4 - DEszczyk: Ten sam uklad, ale
wykonujemy go zwrdceni twarzami na
zewnatrz kota. Konicowy obrot jest row-
niez w prawo (1'417-149”).

'http://www.youtube.com/watch?v=d4U9Boc7DLA

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2012 43



Figury 1, 2, 3, 4 powtarzamy dwa razy
(1’507-2°26"), po czym na zakonczenie
czesci pierwszej wykonujemy 16 pod-
skokow, tym razem krecac wstgzkami
koétka po zewnetrznej stronie kota.

Czesc 1l (opcjonalnie)

Ktadziemy wstazki, ustawiamy sie
w szachownicy w trzech rzedach, co naj-
mniej po cztery osoby w rzedzie, kucamy
(2277-2°37").

Figura 1 - GWIAZDKI: zaczynajac od ostat-
niego, wstajg kolejno rzedy, zakreélajg
przy tym rekoma koto z réwnoczesnym
»migotaniem” palcéw i opuszczaniem
rak w dol.

Figura 2 - KOLANKA: podnosimy prawe
kolano do géry, wykonujemy dwa mach-
niecia obciagnieta stopa oraz wykonuje-
my trzy przytupy (zaczynajac od prawej
nogi). W tym czasie kolano lewe jest
elastyczne, dziala jak ,resor” wspoma-
gajacy ruchy nogi prawej. Te sama figure
powtarzamy, zmieniajac nogi. Calo$¢
powtarzamy cztery razy.

Figura 3 - KOLANKA: taka sama figura jak
poprzednia, tylko wyzej podnosimy ko-
lana. Powtarzamy jg cztery razy.

Figura 4 - cwAL: wykonujemy sze$¢ krokow
cwalem w prawo i konczymy, trzy razy
klaskajac. To samo powtarzamy w lewo.

Figura 5 — czterokrotnie powtarzamy figu-
re 2 - KOLANKA.
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Figura 6 - powtarzamy figure 1
- GWIAZDKI.

Figura 7 - NAPRZEMIENNIK: zakladamy
rece za glowe i splatamy je na karku.
»Przyklejamy” palce lewej nogi do zie-
mi, prawg wysuwamy raz do przodu,
raz do tylu. Powtarzamy te figure osiem
razy, po czym konczymy ja trzema
klasnieciami.

Figura 8 - NAPRZEMIENNIK: taka sama
figura jak poprzednia, z tym, ze zaczy-
namy ja z prawa noga ,przyklejona” do
ziemi.

Figura 9 - KRZYZOWANIE NOG: krzyzuje-
my nogi z jednoczesnym podskokiem
i cofaniem sie wszystkich rzedéw. Po-
wtarzamy te figure 16 razy, po czym
konczymy jg trzema kla$nieciami.

Figura 10 - KRZYZOWANIE NOG Z OB-
ROTEM: ta sama figura w obrocie ciata
i z jednoczesnym przesuwaniem sie do
przodu. Powtarzamy te figure 16 razy, po
czym konczymy ja trzema klasnigciami.

Figura 11 - czterokrotnie powtarzamy figu-
re 2 - KOLANKA.

Figura 12 - powtarzamy figure 4 - CWAE.

Figura 13 - o$miokrotnie powtarzamy fi-
gure 3 - KOLANKA.

Na koniec kazdy zastyga w dowolnej
»figurze koficowe;j”.
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Zalacznik 6. Taniec z szablami z baletu Gajane
fragment tematu czeS¢ A i B

poczatkowy fragment melodii czgsci A
o)

muz.: Aram Chaczaturian

Opis tanca

oprac. choreograficzne: Karolina Baranczuk

Dzieci ustawione sg w szachownicy.
Kazda grupa ma inny kolor wstazki.

W czeéci A utworu (metrum 4/4) powta-
rzamy czterokrotnie (kazde powtérzenie
moze wykonywac inna grupa) nastgpujacy
uktad: wyrzucamy wstazke w prawa strone;
chowamy wstazke przed sobg, osiem razy
machamy nig przed soba (badz biegniemy
w rytm dsemek).

http://www.wychmuz.pl

W czeéci B utworu (metrum 3/4) wyko-
nujemy 16 krokéw w miejscu z jednocze-
snym kreceniem wstazki ze swojej prawej
strony oraz 16 krokow, obracajac si¢ wokot
wlasnej osi z krecaca sie wstazka z boku.
Do konica frazy dzieci w rytm muzyki faluja
wstazka.

W czesci A' utworu powtarzamy uktad
poczatkowy, ktéry konczymy figura wycia-
gnietej w gore szabli (wstazki).
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Zatacznik 7. Koleda zotnierska

mel. koledy Przybiezeli do Betlejem st.: Antoni Bogustawski
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Zalacznik 8. Koleda izraelska
izraelska melodia popularna st.: Maria Gorska
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Dzi - siaj na-ro-dzit sie nasz Zba-wi-ciel, dzi-siaj na-ro-dzit sie nasz Pan.
Spie-wem i tafncem chce-my dzie-ko-waé, ze Bég Jezu-sa ze-stat nam.
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i wzno-si-my je ku gb-rze, chce-my To-bie za-wsze stu-zy¢, bo Tys jest nasz Pan.
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Zalacznik 9. Melodia popularnego tanca izraelskiego Yemenite feet
oprac.: Maria Gorska melodia popularna

melodia utworu

\
Do
N

oJ

dzwonki

I{I‘a‘;‘ - - & < & &\ T & Y 2 L
@V 4 PN PN PN A h I PN PN L ‘!\\
D) o ® -
tamburyn

3 - - - -
marakasy

bongo

T - S RN RN NN NN N kA
5

_ 0 p—

"’L’T\IPV: - 5 5 5 011E —— i ! T I. \%

:)V o®| ~

o)

G> Tt vyt vy b= ey
ANV} | IR | T I T
D) L4 o ® o | @ o
T T

=
"
voord

B
T

(o oo ocoor
L N IR

N J L
>k)@,€)>k> -

B
1
1

~ \vv

5

T
j
M
|

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 5 2012 47



Opis tanca

oprac. choreograficzne: Karolina Baranczuk
| czes¢ (takty 1-8)

Takty 1-4: dzieci stoja w pdtkolu przygoto-
wane do tanca.

Takty 5-8: RECE.

Dzieci kolejno:

- klada lewa reke pod i prawg nad rekoma
0s6b stojacych po ich bokach;

- wyciagaja rece przed siebie (tak zeby
bylo widac ich dlonie);

- swoje dlonie stykajg kciukami i palcami
wskazujacymi, formujac trojkat;

- chwytaja sie za rece;

- wznosza rece do gory.

Takty 5-8: NOGI.
Takty 5-6: w rytmie dwie szesnastki i 6sem-

ka powtarzamy czterokrotnie figure:
drobny krok prawa noga do przodu,
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dostawienie lewej nogi i postawienie
jeszcze raz prawej.

Takty 7-8: w rytmie dwie szesnastki i 6sem-
ka czterokrotnie powtarzamy: drobny
krok prawa noga do tytu, dostawienie le-
wej nogi i postawienie jeszcze raz prawej.

Il czesc (takty 9-13)

Trzykrotnie powtarzamy figure:

1. Jednoczesny sklon reki prawej i tulowia
ku lewej nodze, wystawienie nogi prawej
w przdd i ugiecie nogi lewej.

2. Podniesienie reki ku gorze, wyprosto-
wanie lewej nogi, klasniecie obu ragk po
stronie prawej z jednoczesnym tupnie-
ciem nogi prawej.

3. Postawienie nogi lewej.

4. Obrét dookola osi z rekoma wyciggnie-
tymi ku gorze.
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Ewa Adamczyk

W poszukiwaniu niezwyktego brzmienia
— muzykowanie na Bum Bum Rurkach

Przedstawiamy zatozenia programu zaje¢ artystycznych w gimnazjum, w ktérych
podstawowa pomoca dydaktyczng sa Bum Bum Rurki. Program przeznaczony jest dla
gimnazjalistow o zréznicowanych zdolnosciach, umiejetnosciach i predyspozycjach
muzycznych. Dla tych ucznidéw, ktérych ponadto taczy wspdlna idea - lubig uprawiaé
muzyke zespotowo, czuja potrzebe wspdlnego tworzenia i przezywania muzyki,
a ponadto lubig nowe wyzwania, gotowi sa do eksperymentowania - modne w wielu
krajach na swiecie boomwhackers, w Polsce znane jako Bum Bum Rurki, rurki lub tuby
muzyczne, wydaja sie by¢ bardzo dobrym rozwigzaniem.

Bum Bum Rurki - historia
i charakterystyka instrumentu

Bum Bum Rurki - melodyczny in-
strument perkusyjny - to nowe pokolenie
perkusji, potomkowie magicznych instru-
mentow istniejgcych w czasach ludzi pier-
wotnych, wéréd kultur prymitywnych. O ile
wiek XX byl okresem nieustannego triumfu
perkusji, to wiek XXI powoli staje sie czasem
wzrostu znaczenia rytmu oraz poszukiwa-
nia nowych brzmien, czego dowodem s3
wlasnie omawiane tu instrumenty.

Boomwhackers wynalazt Craig Ramsell
pochodzacy z Sedony, amerykanskiego sta-
nu Arizona. W 1995 roku po raz pierwszy
wyprodukowal on plastikowe rury z re-
cyklingu. Zwrdcil uwage na ich potencjal
muzyczny, eksperymentowal z réznymi
rozmiarami tub i materialami, z ktorych
byly wytwarzane. Obecnie jego wynalazek
juz od lat znany jest w wielu krajach $wiata,
za$ w USA uhonorowany zostal licznymi
prestizowymi nagrodami. Boomwhackers
wykorzystywane sg przez §wiatowych arty-
stow performance, przez wspélczesne grupy

http://www.wychmuz.pl

muzyczne jako element widowisk i spek-
takli. Staly si¢ popularnym narzedziem
uzupelniajacym imprezy masowe - integra-
cyjne, festiwalowe, $wietnie sprawdzaja si¢
do interaktywnego zaangazowania publicz-
nosci, np. na stadionach podczas meczéw
i rozgrywek sportowych.

Od niedawna dostepne takze w Polsce
Bum Bum Rurki posiadajg szereg zalet
dydaktycznych: sa dokladnie nastrojone,
lekkie, kolorowe, wykonane z bezpiecz-
nego tworzywa. Szeroka gama zestawow
(diatoniczne, chromatyczne, basowe) oraz
dodatkowe akcesoria umozliwiajg rozbu-
dowe instrumentu w zaleznosci od stopnia
zawansowania oraz potrzeb edukacyjnych.

Wszystko to sprawia, ze instrument daje
ogromne mozliwosci edukacji muzycznej:
sprawdza sie w nauczaniu podstawowych
elementow muzycznych (rytm, melodia,
harmonia), pozwala kreowa¢ zabawy gru-
powe, zacheca do nauki gry zespotowe;j.
Zespolowe muzykowanie (rurowy dzem,
dzemowanie, migotanie, wymiatanie, na-
parzanie, rzezba w powietrzu) polaczone ze
$piewem, tancem i percepcja muzyki, jest
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ciekawg propozycjg aktywnosci. Tuby in-
spiruja dzwigkiem do eksperymentowania,
improwizowania, tworzenia, odtwarzania
i przezywania muzyki. Wspomniane walory
Bum Bum Rurek plus ich wzglednie niskie
koszty i trwalo$¢ czynig z nich alternatywna
i atrakcyjna oferte aktywnos$ci muzyczne;j
w ramach zaje¢ artystycznych.

Cele zajec artystycznych
z wykorzystaniem Bum Bum Rurek

Cele poznawcze i ksztatcqce:

1. Wyposazenie uczniéw w niezbedna
wiedze i umiejetnosci gry na Bum Bum
Rurkach.

2. Postugiwanie sie podstawowym zaso-
bem poje¢ i terminéw muzycznych, kto-
re umozliwiajg zespolows, a takze samo-
dzielng gre na tubach.

3. Rozszerzenie wiedzy o historii i klasyfi-
kacji instrumentow perkusyjnych.

4. Poznanie Bum Bum Rurek - budowa,
brzmienie, sposob grania, zastosowanie.

5. Opanowanie umiejetnosci gry z zastoso-
waniem ciekawych sposobéw wydobycia
dzwieku.

6. Ksztalcenie umiejetnosci taczenia gry na
tubach z innymi instrumentami i z in-
nymi formami aktywno$ci muzycznej
($piew, ruch przy muzyce, dowolna for-
ma tanca, uklad ruchowy).

7. Umozliwienie swobodnej wypowiedzi
tworczej - improwizacja, tworzenie.

8. Rozwijanie umiejetnoéci czytania nut -
realizacji zapisu muzycznego.

9. Ksztalcenie umiejetnosci tworzenia wia-
snych partytur z zastosowaniem syste-
mu koloréw Chroma-Notes zgodnego
z kolorami Bum Bum Rurek.

10. Granie réznych rodzajéow i gatunkow
muzyki artystycznej (motywéw dziet
wybitnych kompozytoréw) oraz popu-
larnej, filmowej, rozrywkowe;j.
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11. Poznawanie literatury muzyczne;j.
12. Poznanie roli i zadan dyrygenta.

Wychowawcze:

1. Rozwijanie zainteresowan i uzdolnien
muzycznych.

2. Rozbudzanie zamilowania do muzyko-
wania zespolowego.

3. Stosowanie podstawowych zasad zwia-
zanych z gra zespolowa.

4. Ksztaltowanie umiejetnosci wspolpracy
z zespolem wedlug okreslonych regut.

5. Poznanie i stosowanie zasad zachowa-
nia estradowego, wzmacnianie wlasnej
psychiki poprzez pokonywanie tremy
istresu.

6. Wdrazanie uczniéow do aktywnego
uczestnictwa w kulturze.

7. Przygotowanie uczniéw do czynnego
udziatu w artystycznych prezentacjach
na forum szkoly i poza nia.

8. Przygotowanie uczniéw do udziatu
w konkursach muzycznych, przegla-
dach, festiwalach.

9. Przygotowanie uczniéw do udziatu
w amatorskim ruchu muzycznym.

Zagadnienia i tresci nauczania
I. Teoretyczne zagadnienia muzyczne

1. Instrumenty muzyczne:

- rozszerzenie wiedzy na temat instru-
mentéw perkusyjnych,

- poznanie nowego instrumentu — tub
muzycznych (boomwhackers),

- zapoznanie z budowg, brzmieniem,
sposobem wydobycia dzwigku, zasto-
sowaniem, a takze ,strojeniem” oraz
wskazowkami dotyczacymi popraw-
nego uzytkowania.

2. Rozszerzony zaséb pojec i terminow
muzycznych.

3. Elementy dziela muzycznego.

4. Notacja muzyczna, w tym system kolo-
réw Chroma-Notes.
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I

V.

Muzykowanie indywidualne i zespotowe

. Cwiczenia rytmiczne, rytmiczno-melo-

dyczne, rytmiczno-melodyczno-ruchowe:

- proste rytmy, zlozone schematy
rytmiczne,

- etiudki muzyczne,

- formy muzyczne AB, ABA, rondo, wa-
riacje, kanon,

- akompaniamenty.

. Utwory instrumentalne, instrumental-

no-wokalne, taneczne:

- tematy dziet wielkich mistrzéw,

- tematy z muzyki filmowej, popularnej,
rozrywkowej, ludowej,

- piosenki roznorodne tematycznie,

- wlasne kompozycje,

- formy taneczne (tafice ludowe — polskie
i innych naroddéw, integracyjne, w kre-
gu, nowoczesne uklady ruchowe).

. Inscenizacje, przedstawienia z uzyciem

tub muzycznych.

. Performance.

. Percepcja

. Stuchanie i analiza dziel wielkich

kompozytoréw.

. Stuchanie muzyki filmowej, ludowej,

rozrywkowej celem poszukiwania tema-
tow do muzykowania.

. Stuchanie przyktadowych utworéw wy-

konywanych na tubach muzycznych
przez réznorodne zespoly.

Repertuar

. Repertuar proponowany w zbior-

ku utworéw opracowanych na tuby
muzyczne.

. Repertuar o walorach artystycznych,

dostosowany do mozliwo$ci wykonaw-
czych uczniéw oraz akceptowany przez
mtodziez; dobrany przez nauczyciela

lub uczniéw, zréznicowany pod wzgle-
dem stopnia trudnosci oraz liczby
wykonawcow.

Proponowany repertuar
(zbior utwordw na tuby muzyczne)

1. Z twdrczosci wielkich kompozytoréw:
- G. Rossini, uwertura do opery Wil-
helm Tell (zatacznik 1),
- L. van Beethoven, V Symfonia c-moll
(temat z cz. I),
- L. van Beethoven, IX Symfonia - Finat
,»,Oda do radosci”,
- A Vivaldi, Cztery pory roku (motywy
przewodnie) z Wiosny, Jesieni, Zimy,
- J.S. Bach, Aria na strunie G,
- J. Haydn, Andante z Symfonii G-dur,
- E. Grieg, Poranek,
- S.Moniuszko, Bajka (temat z uwertury),
- J. Offenbach, kankan z operetki Orfe-
usz w piekle,
- J. Strauss, Marsz Radetzkiego,
- R. Schumann, Wesoly wiesniak z cy-
klu Album dla mlodziezy.
2. Polskie melodie ludowe i innych
narodow.
3. Tematy muzyczne (motywy) z muzyki
rozrywkowej:
- Max Freedman, Rock Around the
Clock (zalacznik 2).
4. Koledy, pastoralki i piosenki §wigteczne:
- utwory w opracowaniu na Bum Bum
Rurki Grzegorza Templina'.

Procedury osiagania celow

Realizacja celdéw i tresci nauczania jest
$cisle zwigzana z odpowiednim doborem
form i metod pracy. Wiodaca formg ak-
tywnosci muzycznej w proponowanym tu
rodzaju zajec jest gra na instrumentach.

! Kolorowe koledy. Koledy na Bum Bum Rurki lub instrument klawiszowy, oprac. G. Templin,

Wydawnictwo Muzyczne ABsonic, Radwanice.

http://www.wychmuz.pl
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Zalacznik 1. Uwertura do opery Wilhelm Tell

muz.: Gioacchino Rossini

oprac. na Bum Bum Rurki: Ewa Adamczyk
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Gra na Bum Bum Rurkach
(indywidualna i zespotowa)

. Poszukiwanie ciekawego brzmienia,
roznych sposobéw wydobycia dzwieku
(stukanie, pukanie, uderzanie, pacanie,
migotanie):

- odszukanie punktu na tubie, w kté-
rym dzwigk osiaga najlepsze brzmie-
nie (kilkana$cie centymetréow od kon-
ca) oraz ciekawg barwe.

. Doskonalenie techniki gry:

- uderzanie w tube paleczkami whacker,
patykiem, otéwkiem,

- uderzanie tubami o réznorodne po-
wierzchnie (fawka, krzeslo, podloga,
udo, dlon, bok buta itp.). Réznorodne
powierzchnie generujg rézne barwy,
ale zawsze wysoko$¢ dzwieku jest ta
sama,

- zderzanie ze sobg dwdch (lub wiecej)
tub.

. Granie w zespole jednorodnym (rurowy
dzem):

- dostosowanie partii instrumentalnych
granego utworu do poziomu umiejet-
noéci i predyspozycji muzycznych po-
szczegblnych uczniow,

- realizowanie partytur instru-
mentalnych w systemie kolorow
Chroma-Notes.

. Granie na tubach z innymi instrumenta-
mi muzycznymi (dzemowanie).

. Granie na tubach w potaczeniu z poru-
szaniem wiasnego ciata (groove):

- poszukiwanie swojego wewnetrzne-
go rytmu (nawigzanie do bicia serca,
oddechu, kroku - ¢wiczenia oparte na
prostych rytmach),

- poruszanie cialem w rytm muzyki,
wprowadzanie ciala w magiczny stan,
wybijanie uderzen,

- wybijanie uderzen ztozonego schema-
tu rytmicznego w trakcie poruszania
cialem (migotanie).
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6. Laczenie gry na tubach ze $piewem
(wymiatanie), tancem (choreografia),
fantazyjnym wymachiwaniem rurkami
w powietrzu (rzezba w powietrzu), stu-
chaniem muzyki.

7. Tworzenie performance.

Il. Percepcja muzyki

Granie przez uczniéw motywow zna-
nych dziet wielkich kompozytoréw powin-
no by¢ poprzedzone wystuchaniem tych
utwordw z nagran wybitnych wykonawcow.

lll. Wiedza muzyczna
- zagadnienia teoretyczne

Réznorodne problemy muzyczne, wazne
elementy wiedzy muzycznej, zagadnienia
teoretyczne s3 wprowadzane przy okazji
poznawania nowych utworéw muzycznych
- maja one przede wszystkim przyblizy¢
wykonywany utwdr, poméc zrozumie¢ pro-
blemy wykonawcze, umozliwi¢ poprawna
interpretacje utworu.

Propozycja ogolnego planu zajec

1. Wybdr repertuaru.
2. Wystuchanie utworu z nagrania wybit-
nych wykonawcéw.

Zespot Ewy Adamczyk - Boomwhackers z Zespo-
tu Szkét w Zielonkach k. Krakowa - podczas wy-
stepu na Matopolskich Konfrontacjach Muzycz-
nych, Krakéw 2012, laureat | miejsca oraz tytutu
Mistrza Matopolskich Konfrontacji
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3. Przekazanie informacji na temat utwo-
ru, kompozytora, wykonawcy.

4. Zapoznanie z partytura utworu — mu-
zycznymi motywami danego utworu.

5. Analiza materialu muzycznego: rytm,
melodia, harmonia.

6. Ustalenie zakresu dzwigekow tworzacych
omawiany utwor:

— ustalenie ilo$ciowego i jako$ciowego
skladu instrumentalnego,

- wybor wlasciwych tub sposréd diato-
nicznych, chromatycznych, basowych.

7. Opracowanie partytur w systemie
Chroma-Notes.

8. Realizacja zapisu muzycznego.

9. Warsztaty instrumentalne — wybor spo-
sobu grania, doskonalenie techniki gry,
ustalenie ostatecznej wersji prezentacji.

10. Prezentacja utworu.

Przewidywane osiagniecia ucznia

Uczen:
1. Gra ze stuchu oraz z nut, w zespole i solo,
poprawnie pod wzgledem muzycznym:
- motywydzielznanych kompozytoréw,
- melodie popularne, ludowe, mlo-
dziezowe z repertuaru polskiego
izagranicznego,

- akompaniament,

- wlasne kompozycje.

2. Improwizuje motywy i tematy rytmicz-
ne oraz melodyczne.

3. Opanowal réznorodne sposoby wydoby-
cia dZwigku - dbajac o czystosé brzmie-
nia i ciekawg barwe.

4. Stosuje w grze odpowiednie tempo, dy-
namike, artykulacje.

5. Stosuje réznorodne formy aktywnosci
zwigzane z gra na tubach, jak: dzem ru-
rowy, dzemowanie, choreografia, rzezba
w powietrzu, groove, migotanie, napa-
rzanie, wymiatanie, wycie, walka, szal.

6. Tworzy wraz z grupa performance -
przedstawienie artystyczne, w ktérym
istotna role odgrywa muzyka.

http://www.wychmuz.pl

7. Potrafi stosowa¢é w praktyce zagadnienia
z teorii muzyki.

8. Samodzielnie opracowuje partyture
instrumentalng w systemie koloréw
Chroma-Notes.

Kryteria oceny osiagnie¢
edukacyjnych i wychowawczych

Na ocene pracy ucznia podczas realizacji
zadania muzycznego sktada sie: samoocena
ucznia, ocena grupy oraz ocena nauczyciela
- wedlug nastepujacych kryteriow:

- tworczy wklad w realizacje zadania
muzycznego,

- aktywno$¢ i systematyczno$¢, poziom
przygotowan na danym etapie pracy,

- wywiazywanie sie z zadann w wyznaczo-
nych terminach,

- warto$¢ merytoryczna przygotowanych
przez ucznia materialow,

- wspolpraca z innymi cztonkami grupy,

- udzial w publicznej prezentacji,

- ogolne wrazenie artystyczne prezentacji
muzycznej.

Warunki wdrozenia programu

Na realizacje¢ programu zaje¢ artystycz-
nych przewiduje si¢ 60 godzin w cyklu dwu-
letnim - tj. po jednej godzinie w tygodniu
w klasie 2 i 3 gimnazjum.

Ramowy rozktad materiatu z przydzia-
fem godzin na jego realizacje jest zalezny od
liczby uczestnikdw, ich umiejetnosci i zdol-
nos$ci muzycznych, wyboru repertuaru,
stopnia jego trudnos$ci wykonawczej. Ilos¢
czasu poswieconego na wspolne ¢wiczenia
w celu uzyskania odpowiedniego poziomu
prezentacji artystycznej oraz na dziatania
tworcze zespotu i taczenie gry na instru-
mentach z innymi formami aktywnosci
zalezy od grupy i metod pracy nauczyciela,
jego preferencji i kompetenciji.

Propozycje repertuarowe nauczyciel
znajdzie w coraz liczniejszych zbiorach
utworéw opracowanych na boomwhackers,
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Zalacznik 2. Rock Around the Clock

muz.: Max Freedman

oprac. na Bum Bum Rurki: Ewa Adamczyk
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moze on takze samodzielnie opracowywac
material nutowy.

Zajecia artystyczne powinna prowadzic
osoba majgca pelne kwalifikacje zawo-
dowe, wyksztalcenie w zakresie edukacji
muzycznej.

Pracownia muzyczna powinna by¢ wy-
posazona w:

1. zestawy Bum Bum Rurek (liczbe zesta-
woéw tub muzycznych nalezy dostoso-
wa¢é do liczby ucznidéw bioracych udziat
w zajeciach artystycznych). Podstawowy
zestaw szkolny Bum Bum Rurek, ktéry
polecam - sprawdzony w praktyce — po-
winien sktadac sie z:

- dwdch zestawdéw diatonicznych,

- dwoch zestawow chromatycznych,

- jednego zestawu sopranowego,

- jednego zestawu basowego,

- dwdch opakowan zatyczek octavator

(1 opak. 8 sztuk),

- pateczek whacker z gumowymi gltow-

kami do gry solowej i zespolowej?

2. instrument klawiszowy (tradycyjny
badz elektroniczny);

3. instrumenty perkusyjne (niemelodyczne
i melodyczne);

4. instrumenty dete (flety podluzne);

. instrumenty strunowe (gitara);

6. odtwarzacz plyt CD, komputer z doste-
pem do Internetu;

7. fonoteke i biblioteke muzyczna.

9]

Stowniczek pojec stosowanych
przy grze na Bum Bum Rurkach

- Choreografia — grana Bum Bum Rurkach
polaczona z ruchem tanecznym, tancem.

- Chroma-Notes - system koloréw zgod-
ny z kolorem rurek. Stosowany w pi$mie
muzycznym (kazdej wysokosci dzwieku
przypisany jest konkretny kolor) ulatwia
nauke czytania nut.

- Dzemowanie - granie na rurkach w po-
laczeniu z innymi instrumentami.

- Groove - polaczenie gry na rurkach
z rytmicznym poruszaniem wilasnego
ciala.

- Migotanie - tworzenie wlasnego sche-
matu rytmicznego w formie groove.

- Naparzanie - rytmiczne uderzanie (bez
powigzania z jakimkolwiek schematem)
o inne przedmioty.

- Octavator - zatyczka, ktdra po zaloze-
niu na tub¢ obniza wydobywany z in-
strumentu dZwiek o oktawe.

- Pacanie - uderzanie cala powierzch-
nig rurki lub jej czescig o inng plaska
powierzchnie, np. podloge, blat fawki,
stotu.

- Rurowy dzem - granie w zespole jedno-
rodnym wylacznie na bum bum rurkach.

- Rzezba w powietrzu - fantazyjne wy-
machiwanie rurkami w powietrzu pod-
czas stukania.

- Szal - grupowe naparzanie lub inne for-
my swobodnego zachowania, muzyczne
ad libitum.

- Walka - tworzenie dzwiekéw w wyniku
uderzenia przez dwie osoby lub wigksza
grupe nawzajem w swoje rurki.

- Wrycie - wytwarzanie dowolnych dzwie-
kow glosem podczas stukania.

- Wymiatanie - wycie polaczone z chore-
ografig lub $piew z uktadem ruchowym.

?W sprzedazy dostepne sg takze: zestaw pentatoniczny, zestaw basowy chromatyczny, zestaw

diatoniczny z akcesoriami, zestaw klasowy, zestaw pelny (2'/, oktawy — 32 rurki).

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2012 57



Jakub Niedoborek

Przewodnik gitarowego harcownika.
Sposoby wydobycia dzwieku

Gitara zaliczana jest do tzw. chordofondéw szarpanych. Ale ostroznie, gitarowy har-
cowniku! Okreslenie ,szarpany” nie jest w tym wypadku najszczesliwsze — w niewiel-
kim stopniu oddaje ono prawdziwy charakter ruchu, jaki towarzyszy wydobywaniu
dzwiekoéw z gitary. Stowo ,szarpna¢” oznacza ,ciggnac cos gwattownymi, urywanymi
ruchami” (SosoL 2002). Dzi$ dowiesz sie, ze wprawianie strun w drganie poprzez ruch,
ktory moglibySmy nazwac ,szarpaniem”, to tak naprawde tylko jeden z wielu sposo-

béw wydobycia dzwieku w grze na gitarze.

dzwieku z gitary? Istnieje tu kilka klasy-

fikacji, w zaleznosci od charakteru ruchu
palca prawej reki. Przyjrzyjmy sie zatem
specyfice ruchow palcow ludzkiej reki.

Pomimo Ze rozluzniony palec ma ksztatt
zaokraglony, traktowaé¢ mozemy go jako
lini¢ prosta. Linia ta rozpieta jest pomiedzy
stawem $rédreczno-paliczkowym (punkt A
narys. 1) aopuszka palca (punkt Bnarys. 1).

Jakie mamy zatem sposoby wydobycia

A/

Rys. 1. Punkty wyznaczajace linie palca
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Traktowanie palcéw jako linii prostych
utatwi nam opisanie specyfiki ich ruchu
oraz pozycji dloni przy omawianiu poszcze-
g6lnych sposobéw wydobycia dzwieku.

Obserwujgc charakter pracy palcow, za-
uwazy¢ mozemy takze, iz poruszaja sie one
zasadniczo w dwojaki sposob. Pierwszy typ
ruchu palcéw nazwa¢ moglibysmy ,haczy-
kowatym”. Polega on na jednoczesnym zgi-
naniu palcow w stawie miedzypaliczkowym
blizszym (nr 2 na rys. 2) i w stawie miedzy-
paliczkowym dalszym (nr 1 na rys. 2), bez
udzialu stawu $rédreczno-paliczkowego.

W duzym uproszczeniu stwierdzi¢ mo-
zemy, iz ruch ten jest w znacznej mierze wy-
nikiem pracy mieéni przedramienia. Ruch
ten wykorzystujemy gtéownie do sitowej
pracy reki, np. podczas noszenia cigzkich
przedmiotéw — tzw. chwyt wiaderka (rys. 3).

Odnoszac ruch ,,haczykowaty” do linio-
wego traktowania palca, mozemy stwier-
dzi¢, ze skraca on i wydtuza linie palca,
przyblizajac i oddalajac opuszke wzgledem
stawu $rodreczno-paliczkowego (rys. 4).

Drugi typ ruchu palcéw nazwaé mogli-
by$my ruchem ,zamykajacym” dlon. Polega
on na zginaniu palcéw gtownie w stawie
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Rys. 3. ,Chwyt wiaderka”, szkic z: CArRposo 1995

Rys. 4. Odniesienie ruchu ,haczykowatego” do
liniowego traktowania palca

http://www.wychmuz.pl

$rodreczno-paliczkowym, przy jednocze-
snym rozluznieniu stawéw miedzypalicz-
kowych blizszych i dalszych. W duzym
uproszczeniu stwierdzi¢ mozemy, ze ruch
ten jest w znacznej mierze wynikiem pracy
mieé$ni dloni. Wykorzystujemy go gtéwnie
do precyzyjnej pracy reki, np. podczas pisa-
nia - jest to tzw. ,chwytanie otéwka” (rys. 5).

Odnoszac ruch ,,zamykajacy” do linio-
wego traktowania palca, mozemy stwier-
dzi¢, ze ruch ten polega na przemieszczaniu
opuszki palca po okregu, ktérego $ro-
dek stanowi staw $§rodreczno-paliczkowy
(rys. 6).

W mnogosci sytuacji, jakim poddawana
jest ludzka reka, oba typy ruchu wykorzy-
stywane moga by¢ zaréwno jednoczesnie
(np. $ciskanie dloni w pies¢), jak i osobno.

Skoro o pracy palcéw wiemy juz wszyst-
ko, czas przejs¢ do zasadniczego tematu
naszych dzisiejszych manewrow. Pierwsza,
podstawowa, klasyfikacja sposobow wy-
dobycia dzwieku ze struny gitary okresla
miejsce, do ktérego dazy palec po wydoby-
ciu dzwieku.

Tirando - uderzenie akordowe

Uderzenie akordowe - uderzenie bez
oparcia palca o sgsiednig strune. Palec pra-
wej reki po wydobyciu dzwieku ze struny
opada swobodnie w powietrze. Sposéb ten
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Rys. 5. Ruch ,zamykajacy”, szkic z: CArRposo 1995

Rys. 6. Odniesienie ruchu ,zamykajacego” do li-
niowego traktowania palca

w nomenklaturze gitarowej nosi nazwe ti-
rando’ (rys. 7).

Uderzenie akordowe jest bez watpienia
najczesciej uzywanym sposobem wydobycia
dzwigku, co wynika zaréwno z wymogdow
harmonicznych, jak i z wygody gry. Stanowi
ono podstawe techniki akordowej, arpeggio,
tremolo oraz gry gam. Jak wigc widzimy, rola
tego sposobu jest zasadnicza. Podczas gry
tirando warto zadba¢, aby palec wydobywa-
jacy dzwiek niczym nie skrepowany opadat
swobodnie do $rodka dloni. Jest to bardzo

wazny wymog, zapewniajacy odpowiednia
relaksacje migsni. Jezeli donie ustawimy
niewlasciwie, palec wydobywajacy dzwiek
zmuszony bedzie do wykonania dodatko-
wego manewru omijania sgsiedniej struny,
co skrepuje jego ruch i stanie si¢ przyczyna
utraty energii. Ten dodatkowy ruch - szcze-
golnie podczas gry w szybszym tempie —
prowadzi do niepotrzebnych napig¢.

Odnoszac powyzsze zalozenie do opi-
sanej uprzednio specyfiki pracy palcow,
zauwazymy, Ze najlepszym typem ruchu be-
dzie tu ruch ,zamykajacy”. Aby zatem opty-
malnie ustawi¢ dlon, powinnismy zadba¢
o to, aby staw $rodreczno-paliczkowy palca
(punkt A na rys. 7) znajdowal sie niemal-
ze nad struna, z ktérej wydobywa dzwiek
(punkt B na rys. 7).

Okrag, po ktéorym porusza sie w ta-
kiej sytuacji opuszek palca, omija swoim
zasiegiem sgsiednia strune, co umozliwia
swobodne opadanie palca do srodka dioni.
Dobrym probierzem wiaéciwej pracy palca
jest mozliwo$§¢ odgiecia sie stawu miedzy-
paliczkowego dalszego do wnetrza dloni
podczas zeélizgiwania sie palca ze struny.
Zachowanie takie $wiadczy o dobrej relak-
sacji mieéni przedramienia.

"W jezyku hiszpanskim stowo tirar oznacza ,rzucac”, ,ciskac”, ,miotac”, zob.. WAWRZKOWICZ,

HiszpaNskI 1983.
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Rys. 7. Etapy uderzenia akordowego: 1) postawie-
nie palca na strunie, 2) zeslizniecie sie palca ze
struny, 3) opadniecie palca do srodka dtoni
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Najczesciej spotykanym btedem u po-
czatkujacych harcownikéw gitarowych jest
oddalenie dioni od strun w taki sposéb, ze
palce podczas wydobywania dZzwieku zmu-
szone sg do wykonywania ruchu ,haczyko-
watego” (strzatka A na rys. 8). Przy takim
ustawieniu staw §rodreczno-paliczkowy
palca wydobywajacego dzwiek (punkt 1 na
rys. 8) znajduje si¢ w znacznej odlegtoéci od
struny, ktérg wprawia w drganie (punkt 2 na
rys. 8). Okrag, po ktérym porusza si¢ w ta-
kiej sytuacji opuszek palca, nachodzi swoim
zasiggiem na sasiednig strune (strzatka B na
rys. 8), co zmusza palec do wykonania do-
datkowego manewru omijajacego sasiednia
strune za pomoca ruchu ,,haczykowatego”.

W tym miejscu warto powiedzie¢, dla-
czego nie powinnisémy uzywaé do wyko-
nania uderzenia akordowego ruchu ,ha-
czykowatego” palcow. Zachowanie takie
podyktowane jest nie tylko wzgledami eko-
nomii ruchu, ale i akustyki. Uderzajac stru-
ne palcem, wprawiamy ja w ruch drgajacy.
Pod wplywem sily uderzenia (strzatka S na
rys. 9) struna, ktéra wczesniej byla w sta-
nie spoczynku (linia A na rys. 9), wychyla
si¢ w kierunku punktu B na rys. 9, by
nastepnie oddali¢ si¢ w przeciwng strong

Rys. 8. Dton zbyt oddalona od strun wiolinowych
podczas gry tirando
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(punkt C na rys. 9) i ponownie powedrowac
w kierunku linii A. Taki cykl powtarza si¢
wielokrotnie, az do momentu, gdy struna
powrdéci do stanu spoczynku. Za kazdym
kolejnym cyklem wielko$¢ odchylenia stru-
ny maleje. Im dluzej struna wychyla sig, tym
dluzszy jest dzwiegk.

Rys. 9. Drgania struny gitary

Atakujac strune ruchem ,haczykowa-
tym” palca, wywolujemy jej pionowe drga-
nie (punkty A, B, C na rys. 10) wzgledem
powierzchni ptyty rezonansowej (linia F-G
na rys. 10). Sytuacja taka sprawia, ze juz
w poczatkowej fazie drgania struna napoty-
ka na progi, ktdre - ograniczajac mozliwo$é
jej wychylania si¢ - powoduja skrdcenie
dzwigku. W ekstremalnych przypadkach
(np. podczas gry forte) styszymy wyrazny
trzask obijajacej si¢ o prog struny.

Rys. 10. Atak struny ruchem ,haczykowatym”,
szkic z: Sor 1830

Dobre ustawienie dloni i zastosowanie
ruchu ,,zamykajacego” (a co za tym idzie,
ustepowanie stawu miedzypaliczkowego
dalszego w trakcie uderzenia) umozliwia
wychylanie sie struny w plaszczyznie pozio-
mej (punkty A, B, C na rys. 11) wzgledem
powierzchni ptyty rezonansowej (linia F-G
na rys. 11), zapewniajac tym samym zarow-
no niezaklécone odchylanie si¢ tejze struny,
jak i optymalne wykorzystanie mozliwo$ci
akustycznych instrumentu?.

Rys. 11. Atak struny ruchem ,zamykajacym”, szkic
z: Sor 1830

Ze wzgledu na naturalng tatwo$¢ wy-
dobycia dzwieku sposobem tirando sposob
ten towarzyszy pierwszej fazie nauki gry na
gitarze.

Apoyando - uderzenie melodiowe

Uderzenie melodiowe - uderzenie
z oparciem palca o sgsiednig strune. Palec
prawej reki po wydobyciu dzwigku ze struny
opada swobodnie na s3siednig strune. Spo-
sob ten w nomenklaturze gitarowej zwie sie
apoyando® (rys. 12).

2 Akustyka mowi nam, iz najlepsze brzmienie instrumentu osiaga sie, gdy plaszczyzna, w ktorej

odchyla si¢ struna (A, B, C), jest réwnolegla do powierzchni plyty rezonansowej (F-G).

3W jezyku hiszpanskim stowo apoyar oznacza ,,opierac”, zob. WAWRzZKOwICZ, HIsZPANSKI 1983.
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Uderzenie melodiowe stosujemy za-
zwyczaj w przebiegach gamowych i pasazo-
wych, szczegdlnie podczas gry kciukiem we
flamenco. Zaleta uderzenia melodiowego
jest tatwos$¢ uzyskania mocnego dzwieku.
W odrdznieniu od uderzenia akordowego,
w ktérym musimy si¢ staraé, by uzyskac ruch
zamykajacy dloni, uderzenie melodiowe
samo wymusza taki ruch. Staw $rédrecz-
no-paliczkowy (punkt A na rys. 12) palca
wykonujacego dzwigk sposobem apoyando
moze znajdowac sie nad sasiednimi strunami
(punkt B na rys. 12). Ze wzgledu na niebez-
pieczenistwo zbyt silowej gry podczas gry
apoyando, powinno ono by¢ wprowadzane
dopiero po opanowaniu i utrwaleniu sposobu
gry tirando. Z tego wzgledu sposéb apoyando
omoéwie bardziej szczegdélowo w ktoryms
z pézniejszych artykutow.

Druga podstawowa klasyfikacja sposo-
béw wydobycia dzwigku z gitary jest sposdb,
w jaki atakujemy struny.

Gra ze struny

Gra ze struny polega na potozeniu
palca na strunie, zanim wydobedziemy
z niej dZzwigk. Jest to najpewniejszy sposéb
wydobycia dzwieku. Aby sie nim postuzy¢,
wystarczy postawiony uprzednio na strunie
palec zamkna¢ do $rodka dloni, wprawia-
jac strune w drganie — wlaénie ten sposéb
wydobycia dZwieku nazwaé mozemy ,,szar-
paniem”. Warto zauwazy¢, Ze zastosowanie
w tym sposobie ruchu ,zamykajacego” nie
jest takie proste. Samo stowo ,szarpanie”
kojarzy sie zazwyczaj poczatkujacemu
harcownikowi z ruchem ,haczykowatym”,
totez powszechnym bledem wsrdd sta-
wiajgcych pierwsze kroki gitarzystow jest
wyszarpywanie struny, powodujace obija-
nie strun o chwytnie gitary. Bardzo wazne
bedzie wiec w poczatkowej fazie nauki
zadbanie o to, aby podczas tego sposobu gry
zastosowac ruch ,,zamykajacy” palcow.

http://www.wychmuz.pl

Rys. 12. Etapy uderzenia melodiowego: 1) posta-
wienie palca na strunie, 2) zeslizniecie sie palca
ze struny, 3) opadniecie palca na sasiednig strune
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Gra z powietrza

Jesli rozpedzony palec prawej reki usta-
wiony nad strung potraca jg na sposob
przypominajacy uderzenie mtotka, mamy
do czynienia z tzw. gra z powietrza. Ze
wzgledu na charakter ruchu sposéb ten
nazwaé mozemy ,uderzaniem”. Istotna role
pelni tu tzw. atak, czyli predkos¢, z jaka
palec wpada na strune. Ruch atakujgcego
palca powinien by¢ dynamiczny, czyli moz-
liwie najszybszy, na jaki nas sta¢. Jesli ruch
uderzajacego palca jest powolny, dochodzi
do sytuacji, w ktorej uderzenie z powietrza
przechodzi wlasciwie w gre ze struny. De-
cydujaca o charakterze sposobu wydobycia
dzwieku jest wiec szybkos$¢ ruchu, wply-
wajgca na czas kontaktu palca ze strung.
Im szybszy ruch palca, tym bardziej gramy
z powietrza; im wolniejszy, tym bardziej
przechodzimy w gre ze struny.

Wydobycie dzwieku z powietrza nie
daje juz tak duzej pewnoéci trafienia w stru-
ne, jak gra ze struny, jednak ze wzgledéw
muzycznych sposéb ten stosowany jest
znacznie czesciej. Podczas gry ze struny
przed wydobyciem dzwigku potozy¢ mu-
simy palec na strunie. Jesli wczeéniej na tej
strunie wydobywali$my inny dZzwigk, nasze
dziatanie spowoduje, ze ten uprzednio wy-
dobyty dzwiek bedzie wytlumiony. Owo
tlumienie poprzedniego dzwigku sprawia,
ze gra ze struny przydaje si¢ tylko w niekto-
rych sytuacjach, np. podczas gry portato czy
staccato. Konieczno$¢ gry legato, ktore jest
artykulacja domy$lng, wymusza na gitarzy-
$cie standardowe stosowanie gry z powie-
trza. Szybki ruch zapewnia krétki kontakt
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palca ze strung, a co za tym idzie - ptynne
taczenie dzwigkow wydobywanych na tej
samej strunie. Wydaje si¢ wiec, ze z powodu
powszechnosci stosowania uderzenia z po-
wietrza wlasciwsze byloby zakwalifikowanie
gitary do chordofonéw perkusyjnych.

Wyrobienie szybkiego ataku palcow
prawej reki jest, niestety, dos¢ czasochtonne,
totez wiekszo$¢ poczatkujacych gitarzystow
ma problem z uzyskaniem artykulacji legato
w pochodach gamowych. Warto wiec w po-
czatkowej fazie nauki oprze¢ si¢ na technice
akordowej i arpeggio, w ktorych wezesniej-
sze ktadzenie palcéw na strunach nie powo-
duje zlego efektu muzycznego.

Omoéwione w tym artykule podstawo-
we sposoby wydobycia dzwigku mozna
oczywiscie fgczy¢ ze sobg. Mozemy graé
zaréwno tirando, jak i apoyando ze struny
i z powietrza. Mozliwe jest nawet — jesli
uwzglednimy symultaniczng prace kciuka
i pozostatych palcéw - jednoczesne stoso-
wanie tirando i apoyando z gra ze struny
i z powietrza, manewry takie wymagaja
jednak doskonalego opanowania tych spo-
sobow wydobycia dzwieku.

CARDOSO J., 1995, Nauka i metoda techniki gita-
rowej, Professional Music Press, Gdynia.

SosoL E. (red.), Nowy stownik jezyka pol-
skiego, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002.

Sor F, 1830, Methode pour la guitare, Paris.

Wawrzkowicz S., HiszraNski K., 1983, Pod-
reczny stownik hiszparsko-polski, Wiedza Po-
wszechna, Warszawa.
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Katarzyna Kwiecien-Dtugosz

Czterdziestolecie akademickiego srodowiska
muzycznego w Zielonej Gérze

»Czterdziestka” to wiek z jednej strony sktaniajacy do refleksji i podsumowan, z dru-
giej zas napawajacy dumg i radoscia z osiagnie¢. W takiej atmosferze uptynat jubi-
leuszowy rok akademicki 2011/2012 w Instytucie Muzyki na Wydziale Artystycznym

Uniwersytetu Zielonogérskiego.

Zielonogorski Instytut Muzyki
dawniej i dzi$

Poczatki ksztalcenia muzycznego na
poziomie wyzszym w Zielonej Gorze siegaja
roku 1971, w ktérym powstat protoplasta
dzisiejszego Instytutu Muzyki - Zaklad
Wychowania Muzycznego, funkcjonujacy
- wraz z trzema innymi zakladami - w ra-
mach Wydzialu Pedagogicznego Wyz-
szej Szkoly Nauczycielskiej. W roku 1983
Zaklad zostal przeksztalcony w Instytut
Wychowania Muzycznego, a w roku 2001
przemianowany na Instytut Kultury i Sztu-
ki Muzycznej. Obecna nazwa - Instytut
Muzyki - funkcjonuje od roku 2010. Przez
okres 28 lat Instytut dziatal w ramach Wy-
dzialu Pedagogicznego, za$ od roku 1999
funkcjonuje w ramach struktury Wydziatu
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Artystycznego wraz z Instytutem Sztuk
Wizualnych. Obecna kadra instytutu liczy
30 0sdb i obejmuje artystow-muzykow (in-
strumentalistow, wokalistow, dyrygentow,
kompozytoréw) oraz naukowcéw (muzyko-
logéw i pedagogdw). Dziatalno$¢ pracow-
nikéw Instytutu koncentruje si¢ w czterech
jednostkach: Zaktadzie Dyrygowania,
Zaktadzie Dydaktyki Muzyki, Zakladzie
Dydaktyki Instrumentalnej oraz Zakladzie
Teorii Muzyki.

Od 40 lat Instytut ksztatci nauczycieli
muzyki (obecnie na kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej),
za$ od 2004 roku takze muzykoéw jazzowych
i estradowych (kierunek jazz i muzyka es-
tradowa). Studenci i pracownicy Instytutu
Muzyki wnoszg istotny wklad w Zzycie aka-
demickie: Chor Akademicki, Big Band UZ,
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wystepy zespolow jazzowych i estradowych,
uczestnictwo w takich wydarzeniach, jak
akcja Uniwersytet Dzieciom, Dni Frankofo-
nii, Dni Niemieckie czy Festiwal Nauki - to
tylko wybrane przyktady ich aktywno$ci
w ramach uczelni. Sg takze widoczni na
arenie ogolnopolskiej — pojawiajg si¢ m.in.
w programach telewizyjnych TVP1, TVP2,
TV Polonia (w programach Koledy dla swia-
ta, Nieszpory, Bitwa na glosy) oraz za granica
(EXPO 2008 w Saragossie). Kariery zawo-
dowe naszych absolwentéw i pracownikéw
s3 dowodem dobrego wypelniania misji
krzewienia kultury muzycznej zaréwno
w regionie lubuskim, jak i poza nim (m.in.
w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Szwecji,
Norwegii, Kanadzie).

Jak swietowag, to tylko koncertowo

Najwazniejszym punktem obchodéw te-
gorocznego jubileuszu byl uroczysty koncert
jubileuszowy, pod honorowym patronatem
JM Rektora Uniwersytetu Zielonogdrskie-
go, prof. dr. hab. Czestawa Os¢kowskiego,
ktoéry odbyt sie 17 listopada 2011 roku w auli
Uniwersytetu Zielonogodrskiego. Przy okazji
tego wydarzenia wicemarszalek wojewddz-
twa lubuskiego Jarostaw Sokotowski wreczyt
listy gratulacyjne osobom, ktére szczegélnie
przyczynity sie do rozwoju Zaktadu Wy-
chowania Muzycznego. Listy te otrzymali:
prof. dr hab. Hieronim Szczegoéta, pierwszy
rektor Wyzszej Szkoly Nauczycielskiej;
prof. dr hab. Maria Jakowicka, byta dziekan
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Wydzialu Pedagogicznego; oraz prof. Irena
Marciniak, pierwszy kierownik Zaktadu.

Koncert pokazat szerokie spektrum
dziatalnosci zielonogorskich muzykow:
od twdrczosci klasycznej i wspdlczesnej
(utwory choralne, fortepianowe i kameral-
ne, m.in. F. Chopina, H. Wieniawskiego,
W. Lutostawskiego w wykonaniu R. Zimnic-
kiego, K. Schmidta, J. Kotowskiego, B. Ta-
rasiewicz) po muzyke popularng (zespoty
zlozone z absolwentéw Instytutu) i jazz (Big
Band UZ pod dyrekcja Jerzego Szymaniu-
ka). Po uczcie muzycznej stuchacze mieli
okazje obejrze¢ wystawe prezentujacg doro-
bek pracownikéw Instytutu Muzyki.

W cykl jubileuszowych koncertéw wpi-
saly sie takze inne wydarzenia, m.in. Pol-
sko-norweskie krajobrazy muzyczne w 3D.
W programie dwoch koncertéw, w jakich
mozna bylo uczestniczy¢ w ramach tego
projektu w dniach 24 marca i 4 kwietnia
2012 roku w Zielonej Gorze, znalazly si¢
pie$ni norweskich i polskich kompozytorow
w wykonaniu sopranistki Jolanty Sipowicz,
wyktadowcy Instytutu Muzyki UZ, oraz
pianistki Margarity Stachiewicz z Insty-
tutu Muzyki Uniwersytetu w Trondheim
(Norwegia), zaprezentowane w scenografii
bazujacej na technologii 3D. Rok akademic-
ki 2011/2012 obfitowal ponadto w koncerty
studenckie i dyplomowe.

Jednym z ostatnich wydarzen w ra-
mach obchodéw jubileuszowych byt
koncert kompozytorski, zorganizowany
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5 czerwca 2012 roku w Filharmonii Zielono-
gorskiej, podczas ktorego zaprezentowano
twoérczos¢ kompozytoréw zwigzanych z In-
stytutem Muzyki w Zielonej Goérze (Z. He-
rembeszta, M. Bukowski, J. Karcz, A. Tu-
chowski, T. Kienik, K. Kwiecien-Dtugosz).
Przedstawione na koncercie kompozycje
solowe i kameralne obejmowaty szeroki wa-
chlarz styléw i form, od utwordéw o charak-
terze niemal dydaktycznym, po kompozycje
wymagajace od wykonawcy znakomitego
warsztatu wykonawczego. Ujawnialy one
takze wielorakie inspiracje tworcow.

Duze zainteresowanie licznie groma-
dzacej si¢ na wszystkich wydarzeniach
jubileuszowych publicznosci nie pozostawia
watpliwoséci: Instytut Muzyki petni bardzo
wazng role w zyciu kulturalnym regionu.
A jednak koncerty - co warto wyraznie na

http://www.wychmuz.pl

koniec zaznaczy¢ - to prezentacja zaledwie
wybranych przyktadéw aktywnosci arty-
stycznej srodowiska muzycznego. Zastugi
Instytutu Muzyki mozna by wymienia¢ diu-
go, ale najwazniejsza jest chyba ksztalcenie
tych muzykoéw, ktérzy wykonujg codzienng
»prace u podstaw” w o$wiacie, instytucjach
kultury czy rozmaitych zespotach muzycz-
nych. Nawet jesli nie odnosza spektakular-
nych sukceséw na scenie, to przeciez bez
nich trudno wyobrazi¢ sobie Zycie muzyczne
nie tylko w Zielonej Gorze, ale i w calym
regionie. Pracujg tworczo, ksztaltujg zycie
artystyczne i wychowujg mtode pokolenia.
Zyczmy wiec zielonog6rskim muzykom
sprzyjajacych warunkéw do dalszego roz-
woju i mamy nadzieje, ze wspdlnie bedziemy
$wietowac jeszcze niejeden jubileusz.
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Recenzje — Kronika

Katarzyna Kwiecien-Dtugosz

Poznac i zrozumiec dzieta mistrza

Barbara Smolenska-Zielinska, [Tadeusz A. Zielir'\skil, Witold Lutostawski. Przewodnik

po arcydzietach, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

jednego z najwybitniejszych kompozy-

toréw XX wieku, niezmiennie cieszy sie
duzg popularnosciag wsréd muzykologow,
teoretykow muzyki i badaczy spuscizny
tego niezwyklego tworcy. Dowodzi tego
znaczna liczba publikacji jej po$wieconych,
z ktérych wspomnie¢ warto choéby dwie
najbardziej znane monografie: Muzyka Lu-
tostawskiego autorstwa Charlesa Bodmana
Rae oraz dwutomowg biografie Krzysztofa
Meyera i Danuty Gwizdalanki Lutostawski.
Droga do dojrzatosci i Lutostawski. Droga
do mistrzostwa. Obie pozycje zawierajg dos¢
szczegOtowa analize wszystkich kompozycji
Lutostawskiego, z podaniem okolicznosci
ich powstania i wykonan; u K. Meyera
i D. Gwizdalanki znajdziemy dodatkowo
obszerne informacje biograficzne. Wydawac¢
by si¢ wiec moglo, ze o Lutostawskim napi-
sano juz wszystko.

Wydana przez Uniwersytet Warszawski
pozycja Witold Lutostawski. Przewodnik po
arcydzietach autorstwa Barbary Smolen-
skiej-Zielinskiej i nieodzalowanego Tade-
usza A. Zielinskiego — pary znakomitych
muzykologéw i humanistéw - jest jednak
ksigzka zupelnie innego rodzaju. To swoiste
kompendium wiedzy o najwazniejszych
dzietach kompozytora, ktore przybliza
czytelnikowi konkretne, wybrane utwory,
z pominieciem szczeg6téw biograficznych
i typowej analizy muzykologicznej. Ksigzka
obejmuje 28 kompozycji orkiestrowych,

'I'wc’)rczos'c' Witolda Lutostawskiego,
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koncertowych i wokalno-orkiestrowych ze
wszystkich okreséw tworczosci mistrza,
poczawszy od Wariacji symfonicznych,
a skonczywszy na IV Symfonii. Z utwordéw
kameralnych autorzy uwzglednili Kwartet
smyczkowy, Partite i Wariacje na temat Pa-
ganiniego, pomineli natomiast miniatury.
Omawiane dzieta ulozone s3 w porzadku
chronologicznym. Opisy uzupelnione zo-
staly ilustracjami i przykladami nutowymi.

Zaczynem tego przewodnika po twor-
czoéci wybitnego polskiego kompozytora
byly publikowane na przestrzeni wielu lat
w ,Ruchu Muzycznym” artykuly przedsta-
wiajace poszczegdlne, wybrane kompozycje
Lutostawskiego. Praca nad tymi rozproszo-
nymi dotgd tekstami, przedstawiajgcymi 13
arcydziet - podobnie jak nad pozostatymi
utworami oméwionymi w przewodni-
ku - rozpoczynata si¢ od wielokrotnego
stuchania nagran z partyturg. Wszystkie
analizy posiadaja analogiczng konstrukcje:
zaczynajg sie od kroétkiej charakterystyki
ogllnej utworu, nastepnie przedstawiany
jest jego przebieg z punktu widzenia stu-
chacza. Autorzy nie poprzestaja jednak na
spostrzezeniach dotyczacych charakteru
i stylu kompozycji, lecz po$wiecaja takze
duzo miejsca na opis formy, dramaturgii
i rozwoju nastepstw przebiegu muzyczne-
go. Tak skonstruowane artykuly pozwalaja
czytelnikowi poréwnaé opis dzieta ze stu-
chanym nagraniem czy zapisem w partytu-
rze. Ogromng zaletg tekstow sg niezwykle
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przystepne objasnie-
nia dotyczace elemen-
téow techniki kompo-
zytorskiej, takich jak
aleatoryzm kontro-
lowany czy technika
tancuchowa. Dzigki
nim skomplikowane
kwestie techniczne sta-
ja si¢ zrozumiate dla
czytelnikéw niebeda-
cych muzykologami,
nieposiadajacych wie-
dzy o arkanach jezyka
muzycznego Witolda
Lutostawskiego.

Duzo miejsca zaj-
mujg w recenzowa-
nej publikacji kwestie
dramaturgii i ekspresji, ze szczegélnym
uwzglednieniem aspektu emocjonalnego
poszczegolnych zdarzen muzycznych. Jest
to zjawiskiem doé¢ nietypowym dla opiséw
dziet Lutostawskiego, ktore kojarzone sg
przede wszystkim z wyrafinowang techni-
ka i doskonaltosciag warsztatows. Autorzy
nie stroniag tez niekiedy od wyrazania
subiektywnej oceny utworéw. Cho¢ zapew-
ne nie kazdy czytelnik si¢ z nimi zgodzi,

to trzeba przyznad, ze
pozwalaja one unik-
na¢ monotonii suche-
go, encyklopedycznego
opisu i zachecaja do sa-
modzielnej weryfikacji
wyrazonych osadow.

Jak twierdzg sami
autorzy, ksigzka ta nie
jest opowiescig prze-
znaczong do czyta-
nia jednym tchem. Jej
adresatem moze by¢
zaré6wno meloman
poznajacy utwdr stu-
chem czy zamierzajacy
wyslucha¢ go na kon-
cercie, jak i muzyk, na
przyklad student dys-
ponujacy partytura. Zwiezle przedstawienie
najwazniejszych arcydziel Lutostawskiego
z pozycji stuchacza, nie analityka, czyni ja
takze bardzo przydatng do celéw dydak-
tycznych, zaréwno dla wykladowcow, na-
uczycieli szkét muzycznych i ogdlnoksztal-
cacych, jak i dla osob prowadzacych réznego
rodzaju koncerty i audycje muzyczne, w ra-
mach ktérych prezentowany jest dorobek
naszego wybitnego kompozytora.

Slebk
dozunls=
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Violetta Przerembska

Z najnowszych badan diagnostycznych
powszechnej edukacji muzycznej

Mirostaw Grusiewicz, Kompetencje muzyczne uczniow ogélnoksztatcqcych szkoét pod-
stawowych i gimnazjéw, Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Lublin 2011.

i rzetelne badania poziomu wynikéw

nauczania w zakresie edukacji muzycz-
nej realizowanej w szkotach ogélnoksztat-
cacych, nikogo nie trzeba przekonywac.
Zwlaszcza, ze od lat wyniki te nie sg impo-
nujace. Diagnostyka powszechnej edukacji
muzycznej, rozwijajaca si¢ w Polsce dos¢
wartkim nurtem juz od kilkudziesigciu lat
i angazujgca wybitnych specjalistow z pe-
dagogiki i psychologii muzyki, dopracowata
sie licznych kierunkoéw, réznych podejs¢
metodologicznych i sposobdw realizacji
pomiaru diagnostycznego. Jest to dziedzina
wcigz wzbogacana o nowe przedsiewzigcia,
koncepcje, analizy, refleksje.

Ksigzka Mirostawa Grusiewicza to ko-
lejne udokumentowanie i wnikliwe opraco-
wanie znaczacego fragmentu badan w tym
zakresie. Czytelnik otrzymuje tu klarowny
obraz rzeczywistego stanu i efektywnosci
powszechnej edukacji muzycznej, a zawarty
w publikacji warto$ciowy materiat empirycz-
ny z powodzeniem moze stuzy¢ wspolczesnej
debacie na gruncie pedagogiki muzyczne;.

Autor, po wprowadzeniu czytelni-
ka w ogoélne kwestie zwigzane z historia,

Otym, jak niezbedne sg systematyczne

metodologia i obecnym stanem badan dia-
gnostycznych powszechnej edukacji muzycz-
nej w Polsce, koncentruje si¢ na gtéwnym
temacie swoich dociekan. Jest nim wybrany
obszar kompetencji muzycznych uczniow
ogodlnoksztalcgcych szkél podstawowych
i gimnazjow wojewddztwa mazowieckiego
- wiedza uczniéw oraz ich umiejetnosci per-
cepcyjne w zakresie muzyki'. Obszar wazny
i jednoczesnie komplementarny dla ksztat-
cenia szeroko pojetej ekspresji muzycznej
i roznorodnych aktywnych form kontaktu
z muzyka. Wzajemne przenikanie si¢ aktow
percepgji i ekspresji tworczej to zjawisko na-
turalne i jako takie powinno by¢ w procesie
edukacji taczone z przyswajaniem przy-
najmniej elementarnej wiedzy muzyczne;j.
A wiedza ta i aspekty intelektualne w kontak-
tach z muzyka nie s3 - jak mawial znakomity
estetyk Carl Dahlhaus - ,,zbytecznym dodat-
kiem, lecz zawierajq sie zawsze w percepcji es-
tetycznej, badz w postaci elementarnej, badz
rozwinietej, i nie sposdb przyznac, ze odnosi
sie estetyczng korzys¢, jesli pozostaja one na
prymitywnym poziomie™.

Podzielajac, jak mozna sadzi¢, powyz-
sz3 opini¢, Mirostaw Grusiewicz wyja$nia,

!'Badania stanowily cze$¢ patronowanego przez Mazowieckie Kuratorium O$wiaty (i realizowa-

nego w latach 2007-2008, we wspdtpracy z Wydziatem Artystycznym UMCS w Lublinie) szerszego

projektu pt. Wartosci, zainteresowania i kompetencje muzyczne uczniow w woj. mazowieckim.

2C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 90.
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iz gtéwnym celem podjetych badan bylo
okreslenie poziomu i struktury wskazanych
wyzej kompetencji, wylonienie podsta-
wowych brakow, a wiec zakresow wiedzy
i umiejetnosci opanowanych przez uczniéw
w stopniu razaco stabym, ale réwniez do-
strzezenie tych obszaréw, ktérych po-
ziom odpowiada standardom zakladanym
w podstawie programowej. Co bardzo
istotne, autor podejmuje tez probe zdefinio-
wania czynnikéw warunkujacych obecny
i wcigz niezadowalajacy - co niestety, w ca-
tej rozciagloéci i ponad wszelka watpliwo$é
potwierdza i udowadnia praca - stan szkol-
nej edukacji muzycznej. Wsréd gléwnych
probleméw badawczych znalazlo sie wiec
takze poszukiwanie odpowiedzi na pyta-
nia: ,Czy polozenie, wielko$¢, struktura
organizacyjna i typ szkoty roznicuja efekty
edukacji muzycznej?” oraz ,Jak przedsta-
wiajg sie kompetencje muzyczne uczniéw
wojewddztwa mazowieckiego na tle wyni-
kéw ogodlnopolskich?™.

W ocenie tychze kompetencji wykorzy-
stano wyniki odpowiednich dla kolejnych
etapow edukacyjnych testéw sprawdzajg-
cych (ich wzory, jak i dolaczone do nich
nagrania przykladéw muzycznych na CD
znajdujemy na koncu ksigzki, co nadaje
publikacji takze istotny walor praktyczny).
Zgromadzony ta droga bogaty i solidny pod
wzgledem zrédtowym material z pewnoscia
mozna uznac za reprezentatywny i miaro-
dajny. Jako dowdd wystarczy wymieni¢ licz-
by: w badaniach brato udzial 3289 uczniow
ze 180 wybranych losowo szkoél. Do opraco-
wania wynikéw badan wykorzystano meto-
dy statystyki opisowej, a owe rezultaty - dla
wigkszej przejrzystosci — zaprezentowano
w postaci zestawien procentowych, tabel
i wykresow.

**¥

Jak wiemy, pierwszy etap edukacyjny,
realizowany w klasach 1-3, wyznacza mu-
zyce wazne cele, a wérdd nich: wspomaga-
nie rozwoju emocjonalnego, rozbudzanie
wrazliwodci estetycznej dziecka, motywacji
do kontaktu ze sztuka, muzyka. Muzyka
i dzwiek ukazywane sg takze jako niezbed-
ny element w budowaniu cato$ciowego
obrazu §wiata. Wsrdéd uczniéow konczacych
klase 3 szkoty podstawowej sprawdzana byta
przede wszystkim wrazliwos$¢ na brzmienie,
na barwe dzwieku, a wiec pewna umiejet-

N
Mirostaw Grusiewicz

KOMPETENCJE MUZYCZNE UCZN]OW

OGOLNOKSZTALCACYCH S.
PODSTAWOWYCH GIMNAZJ‘ W

no$¢ z zakresu rozpoznawania elementéw
akustyki naturalnego srodowiska czlowieka
oraz rozpoznawania instrumentéw i glo-
sow ludzkich. Jak referuje autor, nie mniej
wazny obszar badan stanowilo wsréd naj-
mlodszych odczucie wyrazu emocjonalnego
muzyki, a takze do$¢ zlozona umiejetnosé
tzw. styszenia analitycznego (percepcja for-
my i elementéw muzyki). Zadania stawiane
dzieciom dotyczyly tez zapamigtywania

’ Autor odwoluje si¢ tu do badan Edukacja muzyczna w Polsce. Stan, uwarunkowania, pozgdane

obszary zmian (projekt zrealizowany na zlecenie Zespotu Ekspertéw ds. Muzyki w Szkolnictwie

Ogolnoksztalcacym Polskiej Rady Muzyczne;j).
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i odtwarzania rytmu, w koncu - znajomosci
instrumentéw muzycznych i nut.

Jak dowiadujemy sie z ustalen Miro-
stawa Grusiewicza, stosunkowo najlepsze
wyniki uczniowie edukacji wczesnoszkolnej
uzyskali w zakresie wspomnianego wyzej
rozpoznawania akustyki srodowiska czlo-
wieka (wiekszo$¢ badanych byta w stanie
wlasciwie okresli¢ otaczajgce ich odglosy
i - jak czytamy w zamieszczonych w ksigzce
analizach - ,rozrézni¢ podstawowe para-
metry dzwigku, takie jak dzwigk gluchy,
metaliczny, matowy, rytmiczny, twardy,
dzwieczny, sttumiony” itp.). Takze na za-
dowalajacym poziomie - co z satysfakcja
odnotowuje autor - wypadta wérdd naj-
mlodszych, nietatwa przeciez, umiejetnosc¢
styszenia analitycznego. Dzieci niezle tez
opanowaly znajomos$¢ nazw instrumentow
muzycznych oraz wartosci rytmicznych
nut, jakkolwiek juz z samym odtwarzaniem
stuchanego rytmu majg duze klopoty. Jak
sie tez okazuje, nie najlepiej - a wedle oceny
autora: dos¢ przecietnie (dostatecznie) —
uczniowie radzg sobie z rozpoznawaniem
brzmienia instrumentéw muzycznych i glo-
sow ludzkich ze stuchu.

Jednym z ciekawszych badan omoéwio-
nych w ksigzce bylo sprawdzenie wérod
mtodych stuchaczy odczucia charakteru
emocjonalnego muzyki, jej nastroju. Ten
czuly, doé¢ trudny do zbadania, a jednocze-
$nie niezwykle istotny obszar kompetencji
moze implikowaé pewne mankamenty po-
miaru diagnostycznego, a takze trudnosci
w jednoznacznej interpretacji wynikow,
czego autor w swych analizach jest w pelni
$wiadomy. Stusznie na to zwraca uwage
w koniecznych w tym przypadku komenta-
rzach, respektujacych duza doze subiekty-
wizmu w odbiorze tego wlasnie szczegdlne-
go aspektu muzyki.

Oczywiscie pewien wplyw na udzielane
odpowiedzi mogta tu mie¢ takze wieksza
lub mniejsza trafnos¢ doboru ilustracji
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muzycznych do poszczegdlnych pytan i po-
lecen. Dobrze, ze i tego problemu nie zigno-
rowano w prezentowanych analizach. Dla
przyktadu: jednym z lepiej rozwigzanych
polecen byto to wykorzystujgce fragment
Piotrusia i wilka S. Prokofiewa, w ktérym
nalezalo wybra¢ miedzy emocjami strachu,
trwogi, zaniepokojenia a rado$cig i optymi-
stycznym spokojem. Bardziej klopotliwym
dla dzieci zadaniem okazalo sie natomiast
okreslenie charakteru emocjonalnego Pro-
menady z Obrazkéw z wystawy M. Musorg-
skiego. Z ogolnych podsumowan wynikéow
badan tej kompetencji dowiadujemy sie, iz
zadania zostaly rozwigzane $rednio tylko
w 50,8%, co pozwolilo zakwalifikowa¢ ba-
dang umiejetno$¢ jako opanowang przez
dzieci w stopniu zaledwie dostatecznym.
Ogdblne wyniki calego testu okazaly sie
takze — niestety - do$¢ przecietne, co po-
twierdza, ze edukacja muzyczna dziecka
w trakcie jego trzech pierwszych lat po-
bytu w szkole jest obszarem wciaz mocno
zaniedbanym.

**¥

W toku dalszej lektury ksigzki mamy
okazje przekonac si¢ o rzeczywistych osia-
gnieciach ucznidéw klas 4-6 szkoly podsta-
wowej w dziedzinie muzyki. Przypomnijmy,
iz na tym etapie nauki winien wystepowac
dalszy rozwdj predyspozycji muzycznych,
ale tez ksztaltowanie juz glebszych, bardziej
$wiadomych relacji z wytworami kultury.
Autor systematycznie wprowadza nas w wy-
niki badan z takich zakresow, jak znajomos¢
wérod uczniéw zapisu muzycznego, wy-
branych dziel muzycznych, instrumentéw
muzycznych orkiestry symfonicznej, a takze
instrumentéw ludowych. W §wietle podsta-
WY programowej jest oczywiste, ze nie mo-
glo zabraknad¢ tu tez zadan sprawdzajacych
znajomos$¢ polskich tancéw narodowych
oraz orientacje¢ uczniéw w wybranych,
wazniejszych zagadnieniach z zakresu
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kultury muzycznej. W obszarze badan sa-
mej juz percepcji muzycznej postuzono sie
podobnymi kategoriami tematycznymi jak
w przypadku wiedzy muzycznej - rozpo-
znawanie instrumentoéw, polskich tancéw
narodowych, wybranych utworéw muzyki
klasycznej i piesni popularnych.

Wyraznie zasygnalizowane w publika-
¢ji niekorzystne wyniki badan w zakresie
orientacji w zapisie muzycznym i umie-
jetno$ci postugiwania si¢ nim oczywiscie
powinny niepokoié, jest to bowiem kom-
petencja istotna, wymagana na tym etapie
edukacji muzycznej i niezbedna w samo-
dzielnym praktykowaniu muzyki, nawet
- jak stusznie przekonuje Mirostaw Gru-
siewicz — na poziomie amatorskim. (Mozna
jednak dyskutowad, czy rzeczywiscie - jak
stwierdza autor - ,warunkuje mozliwo$¢
pelnego rozumienia, poznania i $wiadome-
go przezywania muzyki”, s. 42).

Skoro jestesmy przy razacych, wy-
eksponowanych w omawianym rozdziale
ksigzki lukach kompetencyjnych uczniow
ostatnich klas szkoly podstawowej, to
z ubolewaniem (i zazenowaniem) trzeba
tez przyjac kolejne doniesienie badawcze -
tym razem dotyczace niemal calkowitego
braku znajomosci i umiejetno$ci rozpozna-
nia ze stuchu polskich tancéw narodowych
(jakkolwiek gwoli sprawiedliwosci zostalo
odnotowane, Ze pewnym pozytywnym
wyjatkiem byl tu polonez). Réwnie duze
problemy, jak czytamy w raporcie, miala
wigkszo$¢ badanych uczniéw ze stuchowa
identyfikacjg wybitnych dziet literatury
muzycznej, nalezacych do polskiego i eu-
ropejskiego kanonu. Jest to z pewno$cig
niepokojacy sygnal coraz bardziej zauwa-
zalnego - jak sie wydaje — marginalizowa-
nia przez gros mlodych ludzi (nie wszyst-
kich - zdarzaly sie i odpowiedzi celujace)
dorobku kompozytorskiego przynaleznego
do kultury wysokiej. Jesli chodzi za$ o zna-
jomo$¢ niektérych zagadnien szeroko
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rozumianej kultury muzycznej, poziom
wiedzy okazal si¢ catkiem wyréwnany, ale
zaledwie przecigtny.

Autor konkluduje, iz w badanej grupie
mozna mowi¢ jedynie o dos¢ satysfakcjonu-
jacej znajomosci instrumentéw muzycznych
i umiejetnosci rozrdznienia ich ze stuchu.
Jego zdaniem to niewiele i trudno si¢ z taka
opinig nie zgodzi¢, obserwujac przywolty-
wane, niskie wyniki badan. Nie dziwi zatem
wyrazona przez Mirostawa Grusiewicza
w podsumowaniu rozwazan, zdecydowanie
staba i nienapawajaca optymizmem, ogélna
ocena osiggnie¢ muzycznych uczniéw kon-
czacych szkote podstawowa.

**¥

Konsekwentnie realizowany wywdéd
prowadzi czytelnika do kolejnego i ostatnie-
go objetego badaniami etapu - gimnazjum.
Zywiotowe przemiany w sferze kultury
sprawiaja, iz na tym etapie problemy edu-
kacji muzycznej postrzegane s3 coraz cze-
$ciej przez pryzmat szerokiego kompleksu
zagadnien zwigzanych z edukacja kultural-
ng czy miedzykulturowy. Badania wsréd
uczniéw gimnazjum poglebione zatem zo-
staly problematyka odnoszaca sie do najbar-
dziej wspotczesnych zjawisk w muzyce. Jak
skrupulatnie informuje nas autor, pytania
dotyczyly nie tylko znajomosci znaczacych
w kulturze muzycznej dziel wybitnych
kompozytoréw, historii form, gatunkéow
i stylow muzycznych, polskich tancéw na-
rodowych czy tancéw obcego pochodzenia,
ale takze twércow i wykonawcédw muzyki
rozrywkowe;j.

Autor zbadat réwniez umiejetnos¢ rozpo-
znawania ze stuchu okreslonego stylu epoki,
stylu danego tworcy, znanych dziet muzycz-
nych nalezacych do klasyki, a takze gatunkow
muzyki rozrywkowej. Nie pominat przy tym
takze do$¢ interesujgcej dla wspolczesnych
nastolatkow muzyki etnicznej w roznych jej
odmianach, od ,,zrédel” po folk.

Wychowanie Muzyczne 5 2012 73



Wrydaje sig¢, ze wyniki sprawdzianu wia-
domosci z zakresu kanonicznego repertu-
aru dziel europejskiej literatury muzycznej
- od epoki baroku do wieku XX - chyba
sprawiedliwie oceniono w przedstawionych
wnioskach jako dos¢ przecietne. Autor za-
uwaza, ze uczniowie na ogol wykazuja sie
znajomoscia tylko najbardziej popularnych
utworéw muzyki klasycznej (np. koncertéw
Pory roku A. Vivaldiego czy fragmentow
muzyki baletowej z Dziadka do orzechéw
P. Czajkowskiego). Rzeczywiscie, moz-
na tu méwi¢ o powaznych niedostatkach
w ramach badanej kompetencji. Podobnie
niekorzystne rezultaty zaobserwowano
w odniesieniu chociazby do ogélnej, wrecz
elementarnej wiedzy uczniéw o najwybit-
niejszych kompozytorach i do znajomosci
ich sylwetek tworczych.

Czy braki te rekompensuje wrazliwo$¢
stuchowa mtodziezy na rézne historyczne
style muzyczne, indywidualne style kom-
pozytorskie? Jak wiemy, niezbedna jest tu
umiejetnos$¢ rozrozniania specyficznych
cech muzycznych, faktury, rodzaju techniki
kompozytorskiej itp. Wyniki sprawdzianu
owej wrazliwosci wyraznie podzielily bada-
ng populacje. Przytoczmy za Mirostawem
Grusiewiczem dane: w badaniu zdolno$ci
rozrdznienia ze stuchu styléw muzycznych
okreslonych epok, od sredniowiecza do
wspdlczesnosci, ok. 50% badanych uczniéow
~przejawia — jak to okreslono - pewna wraz-
liwo$¢ na styl muzyki”; ok. 20% ,,dobrze
orientuje sie w cechach, wlasciwos$ciach
muzyki poszczegoélnych epok i potrafi okre-
$li¢, z jakiej epoki dany utwor pochodzi”,
pozostate za$ ok. 20% ,nie ma zadnych
doswiadczen zwigzanych z muzyka kultury
europejskiej” (s. 78). Jesli chodzi o iden-
tyfikacje ze stuchu stylu kompozytora
(Bacha, Mozarta, Chopina, Debussy’ego,
Szymanowskiego, Moniuszki), najbardziej
rozpoznawalny okazal si¢ dla uczniéow styl
muzyczny Chopina i Moniuszki. Jak nie bez
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racji komentuje autor, fakt ten jest zapewne
w duzej czesci rezultatem troski pedago-
gow o specjalne kultywowanie w procesie
dydaktyczno-wychowawczym polskiej
kultury muzycznej i repertuaru rodzimego
(jednak - jak wida¢ - gtéwnie epoki roman-
tyzmu). Niska rozwigzywalnoscia - referuje
Mirostaw Grusiewicz - charakteryzowaty
sie takze zadania dotyczace znajomosci hi-
storii form, gatunkow i styldéw muzycznych.
W przypadku stuchowej identyfikacji kon-
kretnych juz utworéw muzycznych - trzeba
dodag, ze raczej znanych i popularnych (!)
- ogélne rezultaty takze nie byly najlepsze,
ujawnily do$¢ duza w tym wzgledzie in-
dyferencje mlodych odbiorcéw i widoczny
prawie kompletny brak ,zakotwiczenia”
w dziedzictwie kulturowym.

W zakresie znajomosci polskich tancow
narodowych wiedza mlodziezy gimnazjal-
nej okazuje sie — w $wietle analizowanych
w ksigzce badan - takze przecietna, a nawet
staba. Wida¢, ze doé¢ szeroka przestrzen,
jaka w szkolnych programach nauczania
wypelnia sie problematyka polskiej trady-
cyjnej kultury muzycznej i eksponowaniem
jej edukacyjno-wychowawczych waloréw,
nie przeklada sie na rzeczywistg jej znajo-
mos¢. Co ciekawe, w zadaniach zwigzanych
z taficami roznych regionéw $wiata spora
ilo§¢ wysokich wynikéw pozwolila stwier-
dzi¢, ze wiedza o nich zostala do$¢ dobrze
przyswojona. Jak wiemy, problematyka mu-
zyki etnicznej jest obecnie w miare szeroko
uwzgledniana w programach i tre§ciach
nauczania, zaktadajacych ksztaltowanie
otwarto$ci na wielos¢ i ré6znorodnos¢ kul-
tur, respektu dla ich unikatowoéci i bogac-
twa w dobie globalizacji. Tym bardziej jest
to dzi$ potrzebne, ze wyrazistos¢ i orygi-
nalno$¢ tej muzyki, jej specyficzny koloryt,
nierzadko zanikaja na skutek zderzenia
z kulturg masowg.

W sprawdzianie umiejetnosci identyfi-
kacji stuchowej muzyki folkowej i etnicznej
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postuzono si¢ w testach muzyka peru-
wianska, afrykanska, irlandzks, muzyka
Indian Ameryki PéInocnej, hiszpanska oraz
zydowska. Aby oceni¢ w spos6b w miare
obiektywny wyniki tego zadania, stusznie
zwrocono w ksigzce uwage, iz bledne w nie-
ktérych przypadkach czy nieprecyzyjne
odpowiedzi mogg wynika¢ z pewnej ztozo-
noéci stylistycznej tego rodzaju muzyki oraz
- silnego niekiedy - zjawiska akulturacji.
Jednak wigkszo$¢ poprawnych odpowiedzi
pokazala, ze mtodziez do$¢ dobrze rozpo-
znaje cechy, specyfike brzmienia i klimat
tej muzyki, mozna zatem podzieli¢ akcep-
tujaca, pozytywna w tym wzgledzie opinie
autora.

Jak wyzej wspomniano, w tescie dla
mlodziezy nie moglo tez zabrakna¢ zagad-
nief zwigzanych z ksztaltem wspolczesne;j
cywilizacji i kultury muzycznej, zagadnien
zwigzanych z przenikaniem sie réznych
przestrzeni kulturowych. Zwlaszcza kultura
popularna i jej miejsce w edukacji budzi
ostatnio wérdd pedagogéw dosé rozbiezne
oceny i skrajne opinie, przez co problem ten
jest dzi$ bardziej aktualny niz kiedykolwiek.
W tej sytuacji nie dziwi, ze jedno z zadan
dotyczylo znajomosci twdércow i wykonaw-
cow szeroko pojetej muzyki rozrywkowej,
przedstawicieli jej réznych kierunkéw,
stylow. Jak czytelnik moze si¢ spodziewac,
analizy wykazaly, ze gimnazjali$ci maja
doé¢ dobra orientacje w tej sferze muzyki
oraz - jak zauwaza Miroslaw Grusiewicz —
ze wykonawcy aktywni jeszcze zawodowo,
aktualnie funkcjonujacy, sa o wiele lepiej
znani mlodziezy niz ci, ktorzy przeszli juz
nawet do nie tak odlegtej historii.

Przedstawione w publikacji zestawienia
jasno ukazuja, iz najlepiej identyfikowani
sg przedstawiciele muzyki pop (Srednia
rozpoznawalno$¢ to niemal 70%), najstabiej
jazzu i piosenki literackiej (po ok. 30%).
Jesli chodzi o wykonawcow muzyki ro-
ckowej to wyniki przekraczaty nieco 50%.
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W sumie wiedz¢ uczniéw o tworcach i wy-
konawcach muzyki rozrywkowej oceniono
ogolnie jako ,,dos¢ przecietne rozeznanie”.
Ocena ta wydawalaby sie do$¢ zaskakujgca,
gdyby nie wyjasnienie autora, Ze w testach
pytano ,wylacznie o wykonawcow, ktorzy
przynaleza do historii swoich gatunkdow;
w zadaniach nie pojawily si¢ nazwiska i na-
zwy aktualnych lideréw list przebojow, nie
wlaczono w nie réwniez modnego wérod
mtlodziezy hip-hopu, techno, dance, hard
rocka itp.”. Prawdopodobnie - i tak tez przy-
puszcza autor — ,,dodanie do testu pytan o te
zagadnienia skutkowaloby otrzymaniem
zupelnie innych wynikow” (s. 74). Wypa-
da wiec jeszcze raz zastanowi¢ sieg, czy nie
warto w wiekszym niz dotychczas stopniu
wykorzysta¢ pedagogiczny potencjal owych
zainteresowan. Wydaje si¢ rzecza oczywista,
iz problemy te wymagaja - odpowiednio
do postulatéow wspolczesnej pedagogiki —
kreacji nowych przestrzeni edukacyjnych,
bardziej profesjonalnego i wszechstronnego
przygotowania nauczycieli muzyki do edu-
kacji powszechnej. Wymagaja tez — poza
emocjonalng - takze pewnej dozy aktyw-
nosci intelektualnej samej zainteresowanej
ta tematyka mlodziezy (mam tu na mysli
dociekliwo$¢ analityczng, rozumienie ge-
nezy tej muzyki, jej sensu artystycznego,
estetycznego, wrazliwos$¢ na jej kontekst
spoleczny).

Ciekawie tez wypadta w pracy prezenta-
cja umiejetno$ci gimnazjalistow w kwestii
identyfikacji gatunkéw muzyki rozrywkowej
ze stuchu. Jak nietrudno zgadna¢ - co zresz-
ta potwierdzily badania - ogélne wyniki
byty dobre, a najlepiej rozpoznawalne przez
mlodziez okazaly sie: pop, hard rock i metal,
reggae, jazz, rap i country. Wiele przy okazji
mowi nam fakt, ktdry autor wyraznie pod-
kreslit: ,w omawianym zadaniu miodziez
uzyskala najwyzsza $rednig punktéw przy
najmniejszym odchyleniu standardowym
sposrod wszystkich zadan testu” (s. 81).
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Ogolne wyniki badan kompetencji mtodzie-
zy odnoszacych sie do percepcji muzyki,
w tym muzyki klasycznej, okazaly sie jednak
- oglednie méwigc — do$¢ skromne.

**¥

Duzym walorem ksigzki Mirostawa
Grusiewicza — poza rzetelnoécia i klarow-
noscia przekazu - sg poparte faktami, prze-
konujace opinie, jak tez czeste i zwarte syn-
tezy i uogdlnienia omawianych zagadnien.
Pozwalajg one uporzadkowa¢ analityczny
i do$¢ zréznicowany tre§ciowo material,
uwypukli¢ i skategoryzowa¢ niedomogi
wspolczesnej edukacji muzycznej. A przy-
czyny tych niedomogoéw sa oczywiscie —
jak zresztg zaznacza sam autor - zloZone

i trudne do jednoznacznej kwalifikacji. Tym
niemniej znajdujemy tu prébe ich diagnozy
oraz szereg praktycznych wnioskéw i su-
gestii, ktorym autor pos$wiecit caly osobny
rozdziat ksigzki.

Sadze, ze aktualno$¢ i znaczenie podje-
tego przez Miroslawa Grusiewicza tematu
powinny zacheci¢ wielu nauczycieli i stu-
dentéw edukacji artystycznej do lektury
i refleksji, a by¢ moze podjecia samodziel-
nych - chociazby po czesci wzorowanych
i inspirowanych tg lekturg — badan i analiz.
Ich wyniki stanowilyby chyba nie najstabsza
motywacje do podejmowania prob prze-
ksztalcania zastanej rzeczywistosci eduka-
cyjnej w pozadanym, bardziej obiecujagcym
kierunku.
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Jakub Niedoborek

Taki sobie podrecznik

Arthur Dick, Gitara dla poczqtkujqgcych, Wise Publications/PWM, Krakéow 2011.

metodycznych zawsze chetnie zapoznaje

sie z nowymi propozycjami wydawniczy-
mi traktujacymi o nauce gry na gitarze, i to
niezaleznie od stylu muzycznego, jakiemu
sa one dedykowane. Tym razem w moje rece
trafil podrecznik dla samoukoéw zatytulo-
wany Gitara dla poczgtkujgcych, ktoérego
autorem jest angielski gitarzysta Arthur
Dick.

Ksigzka wydana zostata w 2011 roku
przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne i jest
przedrukiem angielskojezycznej pracy za-
tytulowanej Absolute Beginners Guitar wy-
danej przez Wise Publications w roku 1999.
Tlumaczenia z jezyka angielskiego dokona-
ta Martyna Mentel. Redaktorem polskiego
wydania jest Alicja Widzisz. Cena podrecz-
nika na stronie internetowej PWM wynosi
39 z1 plus koszty przesylki.

Zawarto$¢ ksigzki to 48 rozdzialow
poswieconych réznym zagadnieniom zwig-
zanym Zz gra na gitarze, ktére w zaltozeniu
wie$¢ majg amatora gry od zupelnego po-
czatku do punktu, w ktérym jest on w stanie
samodzielnie wykona¢ rytmicznie akordy
i melodig¢ prostej piosenki Changing’ Time.
Do ksigzki dofaczona jest ptyta CD zawie-
rajaca przyktady muzyczne i podklady do
samodzielnego ¢wiczenia. Podrecznik prze-
znaczony jest w zasadzie dla chcacych gra¢
na gitarze elektrycznej w stylu rockowym.

Pomyst napisania pracy o takim wiasnie
charakterze jest bardzo dobry, wiekszos¢
bowiem rozpoczynajacych gre na gitarze

Jako zagorzaly kolekcjoner materiatow
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chce przede wszystkim akompaniowac
sobie do $piewu. Poznanie i opanowanie
podstawowych akordéw to gtéwne zadanie
w drodze do realizacji tego celu. W prze-
tamaniu bariery niewiedzy i braku umie-
jetnosci w tym zakresie ma wlasnie pomoc
podrecznik Dicka. Szczegolnie warto$cio-
Wwym rozwigzaniem jest tu umieszczenie na
plycie CD podktadéw muzycznych, ktére
pomoga uczacemu si¢ samodzielnie ¢wiczy¢
zadany material. Podklady do samodzielne-
go ¢wiczenia poprzedzone sg przykltadami
dzwiekowymi obrazujagcymi wlasciwe wy-
konanie zadanego materiatu.

O ile sam pomyst napisania tego typu
pracy zastuguje na docenienie, o tyle jego
realizacja, szczegdlnie w warstwie mery-
torycznej, jest czesciowo niezadowalajaca.
W niektérych punktach podrecznik jest
niezrozumialy i niespdjny. Zapewne w celu
wyjasnienia tych niescistosci polski wydaw-
ca zamie$cil dodatek, w ktorym staratl sie je
doprecyzowac.

W polskim dodatku na pierwszej stronie
widzimy zatem wlasciwy opis gitary elek-
trycznej i akustycznej. Jest to zapewne od-
niesienie do s. 5 podrecznika. Autor, chcac
opisa¢ tu gitare elektrycznag i akustyczng
na przyktadzie zdjeciowym, majacym ob-
razowac gitare akustycznag (jest to gitara
z metalowymi strunami), przedstawia tak
naprawde gitare klasycznag (czyli gitare z ny-
lonowymi strunami). Na zdjeciach w dalszej
cze$ci podrecznika widzimy juz caly czas
gitare akustyczna. Co ciekawe, na s. 8,
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podczas omawiania grubosci strun, Dick
tlumaczy réznice miedzy strunami do gita-
ry akustycznej i klasycznej. Wiemy zatem,
ze bardzo dobrze zdaje sobie sprawe z rdzni-
cy miedzy tymi instrumentami. Ta z pozoru
niewinna pomytka moze mie¢, niestety,
bardzo powazne konsekwencje dla korzy-
stajacego z podrecznika. Niezorientowany
w temacie poczatkujacy amator, posiadajacy
gitare klasyczng, kierujac sie obrazkami
i uwagami z podrecznika, zatozy¢ moze
do swojej gitary metalowe struny, skoro na
zdjeciu, ktore obrazuje gitare akustyczna,
widzi instrument zupelnie podobny do
swojego. Zalozenie metalowych strun do
gitary klasycznej skonczy¢ si¢ moze wyrwa-
niem mostka, a co za tym idzie, dewastacja
instrumentu. Wydaje si¢, ze optymalnym
rozwigzaniem byloby tu oméwienie trzech
rodzajow instrumentu: gitary klasycznej,
akustycznej i elektryczne;j.

Dalsza cz¢$¢ polskiego dodatku po-
$wiecona jest strojeniu gitary. W podrecz-
niku zagadnienie to jest tematem dwoch
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rozdzialéw. O ile strojenie do innych in-
strumentow przedstawione zostalo w nich
dos¢ klarownie, o tyle najbardziej popularne
strojenie ,,struny od innej struny” czytajg-
cy musi wlasciwie sam sobie ,wymysli¢”,
patrzac na diagramy. W polskim dodatku
problem ten objasniony jest stanowczo le-
piej. Tu jednak znajdziemy inng ,pulapke”
- ,Ustal wysoko$¢ szostej struny, tak aby
byla jak najblizsza dzwigkowi E albo przy-
najmniej zeby byla to wysoko$¢ wygodna
(nie za wysoka, aby podczas strojenia nie
zerwaé pozostalych strun)”. Takie porady
w dobie renesansu czy baroku byty koniecz-
noscig, poniewaz nie istniato co$ takiego
jak A = 440. Dzi$ przeciez kupi¢ mozemy
kamerton lub elektroniczny tuner i nastroi¢
gitare do ogolnie przyjetego wzorca. Jest to
stanowczo lepsze rozwigzanie niz ekspery-
mentowanie konczgace si¢ zrywaniem strun.

Dalsza cz¢$¢ polskiego dodatku po-
$wiecona jest objasnieniu diagraméw akor-
dowych (w ksiagzce czytelnik musi znowu
sam ,domys$li¢ sie, o co chodzi”), sposo-
bowi trzymania instrumentu i ustawieniu
aparatu gry. Zaréwno w podreczniku, jak
i w dodatku problemy te potraktowane sg
pobieznie. Autorzy ewidentnie stawiaja
na intuicje poczatkujgcego adepta gry na
gitarze, czyli wlasciwie pozostawiaja go
samemu sobie. Szczegdlnie zauwazalny jest
w ksiagzce brak konsekwencji dotyczacy
ustawienia lewej dfoni. Na s. 15 Dick pisze,
ze kciuk lewej dioni powinien znajdowaé
sie mniej wigcej na wysokosci pierwszego
i drugiego palca. To ze wszech miar stuszne
twierdzenie zobrazowano zdj¢ciem przed-
stawiajacym prawidltowo ustawiony kciuk
lewej reki - jedynym, niestety, zdjeciem
w calej pracy przedstawiajagcym prawidlowe
ulozenie kciuka lewej reki. Na wszystkich
pozostatych fotografiach, pokazujacych
chwytanie akordow, kciuk lewej reki usta-
wiony jest w sposob zaprzeczajacy zasadzie
podanej na s. 15. Szczegdlnie 6w dysonans
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poznawczy zauwazamy na s. 21, na ktdrej
pod zdjeciami z blednie ustawionym kciu-
kiem lewej reki autor przypomina o uwadze
zes. 15.

Podobng sytuacje wida¢ na s. 9. Autor
pisze: ,,Zawsze trzymaj gryf skierowany ku
gorze. Nie pozwdl, aby linia gryfu byla skie-
rowana w dot”. Obok powyzszego stwier-
dzenia widzimy siedzacego na krze$le Jima
Benhama (gitarzysta na fotografiach w pod-
reczniku), trzymajacego gitare skierowana
gryfem do dotu (podobnie na s. 15, 27, 46).
Wryglada to troche tak, jakby autor ksigzki
nie widziat zdje¢, ktdre obrazujg jego tekst.

Podobnych niekonsekwencji i niesci-
sloéci jest w Gitarze dla poczgtkujgcych
wiecej. Nalezy mie¢ nadzieje, Ze z powodu

braku $wiadomosci muzycznej i warsztato-
wej wiekszo$¢ rozpoczynajacych nauke gry
na gitarze ich nie zauwazy. Najwazniejsza na
tym etapie gry jest pasja i che¢ pokonywania
trudnosci. Poniewaz materia podrecznika
nie jest zbyt skomplikowana, wiekszo$¢
grajacych skupi si¢ zapewne na materiale
dzwigkowym, a tu podrecznik moze by¢
pomocny. Dziwi mnie jednak podejscie do
problemu prezentowane przez PWM. Nie
najnowszy przeciez podrecznik Dicka - po-
mimo iz reklamowany jako wyjatkowy - nie
zawiera nic, czego nie moglby opracowac
w ciekawszy sposob ktorys z polskich gi-
tarzystow. W dobie powszechnosci DVD
wlasciwszym wydawaloby sie¢ tez wydanie
podrecznika z dodatkiem w formacie video.

http://www.wychmuz.pl
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Ojcze Swiety na papieskim tronie

muz.: Ryszard Szeremeta

sl.: Anna Warecka
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1. Polskie koledy z ziemi ojczystej
Bogu $piewamy w narodzenia czas,
stowa tych piesni, uczucia i my$li
Ojcu Swietemu niesie polski wiatr.

Ojcze Swiety na papieskim tronie,

za Twoja dobro¢ dzigkujemy Ci.
Modlitwa Twoja Ojczyzne nam chroni,
rado$¢ przynosi koledowych dni.

2. Boze Dziecigtko w stajni narodzone,
Tobie $piewamy koledowa pieén,
Ojcu Swietemu sktadamy poktlony,
Bogu na niebie oddajemy cze$¢.

Ojcze Swiety na papieskim tronie,

do Twoich dzisiaj $wiat si¢ tuli rak,

z modlitwa Twoja, w dobroci ostonie

z Bogiem wchodzimy w nasz rodzinny dom.

3. Polskie koledy z ziemi ojczystej
lecg pod niebo w narodzenia czas,
bialym optatkiem witamy dzien przyjscia,
Boze Dziecigtko blogostawi swiat.

Ojcze Swiety na papieskim tronie
$piewamy z Toba koledowa piesn,

w ciemnosci nocy, gdy $wieca zaplonie,
milo$¢ przyniesie narodzenia $piew.

Koledy Ojcze Swigty na papieskim tronie, Ksigzg Pokoju oraz Koleda o narodzeniu Dziecigtka
Bozego pochodzg ze zbioru Kolgdowy czas wydawnictwa Polihymnia. Spiewnik ten z trzema ply-
tami CD jest dostepny w naszej ksiegarni internetowej: www.wychmuz.pl/ksiegarnia_z_41.html.
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Ksigze Pokoju

sl.: Anna Warecka

muz.: Stanistaw Marciniak

h “ A D | C It D | B
P’ A ) N | | | I  — | N | |
l’fL\'\ . % Al ] 1 | | | | % 0/1 AI ] | o I
) o o —3 2 o
o ~ I
Pod nie - bo bi - j3 dzwo - ny, ko - ty - sza s$wia - tfa
4 C A G Em D
h H A A A k
o N N 13 —
(T N NN o @ TN NN
J —© i ~ v
gwiazd, jak o -gnie ja-sne Swie-ce pto - na, ko-le-dy
7o, EM FBm Em A D C
A r— N — ] i =i K
y 4 A N | - - [ 7] 11 | | 11 | 2 Y] 11
| & an WA A 1 | | [ g
I\f! : o o . ﬂ—i
zie-mia gra. Na se-rcach $pie-wa lu - dzi, naj-
11 D Bm C A G Em D
h “ ] A I I A
o HL | | NN N A
| | [ N A A 117 17 |\ | y 2
WV_J—J_J — A W A~ L R ﬁ—‘l\’ —
Q) | e ~— va
le-pszych szu-ka strun, wsrdd no-cnej ci-szy Swiat sie bu - dzi
s Em Fém G D Bm ct
f) 4 A
P’ AN IV N \ I\ T \
y 4 1 1\ N N A | N A | - [ 7]
[ an WA | 1 11 A 1 1\ | (1] 17 1] 1
I | "4 Y ¥V 1/ L/ | ~—1
0 L4 L4 L4 ' ' y
i $wig-te-czny wkia - da strdj. Ksig-ze Po-ko - ju nad-cho -
18 D Bm E A G
D4—N— | A —
M—RTA—P—Q i ] T = )
— I — i ! K0 —a £ ﬁ_J_‘_
!) ~ r | A | | V
dzi, ko-le-dy nie - sie czas, niech gtos no - ca
22 D Bm Em Fém G D
H & |
g A | | A \ A | \
Eom e e e e e e e e —
SV | &7 7 ] =I ! a ] |
o) 4 _Z
o-bu - dzi $wiat, gdy za-bty-$nie pie - rwsza zgwiazd.

82 Wychowanie Muzyczne 5 2012

http//www.wychmuz.pl



Dodatek muzyczny
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1. Pod niebo bijg dzwony,
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kotyszg $wiatla gwiazd,
jak ognie jasne §wiece plona,
koledy ziemia gra.

Na sercach $piewa ludzi,
najlepszych szuka strun,

wsrod nocnej ciszy $wiat sie budzi
i $wiateczny wklada strd;.

Ref. Ksiagze Pokoju nadchodzi,
koledy niesie czas,
niech glos nocg obudzi §wiat,
gdy zablys$nie pierwsza z gwiazd.

Ksigze Pokoju nadchodzi,

z dalekich §wiata stron,
niech glos nocg obudzi dom,
gdy wybije serca dzwon.

. Koledy $piewa Ziemia,

na niebie gwiazda I$ni,
pachnacy, strojny dom zielenig
$wigteczne wita dni.

Obrusem bielg stoty,

zyczenia sklada §wiat,

wsrod nocnej ciszy glos nas wola,
biciem dzwondéw daje znak.

Ref. Ksiaze Pokoju nadchodzi...

Wychowanie Muzyczne 5 2012
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Koleda o narodzeniu Dziecigtka Bozego

sl.: Anna Warecka

muz.: Anna Prejzner

A Bb Bb6 Bb c4
P’ lu > N— K 'y — Fe— t T
y 4 h [ ] | 1] 1\ A N1\ | f A N | | | f
Ll 7 1T A | 11 || | JAW 1T - | [
ey e
PY) o
W Pi - émie Swie-tym  na-pi-sa - no ta-ski pet-na jest Ma -
5 Bb Bb6 Bb
p” l} T K 'Y FW—— T T f
gL b I Y 2 | 1 A A N A I | A N | I
| o Y | | PN 7 I 1\ ! 11 I | | JAW! 11
A3V J I i-—‘_‘_d_)__q.d_i_dﬂ_
) v
ry - ja, zwszy - stkich nie-wiast Jg wy-bra-no, Ma-tkg jest Bo -
9 c4 F Eb F
0O 1 \ ' A y
o | | f f | A I IAY | |
b —— g e
( 0 —o o i [V}
e - go Sy - na. W ci-chej staj - ni, na sia-ne - czku,
13 EP C Cé6 F Bb
H | A . | . -
A ——— T =
A3V 17 = o H+_Hj_‘_d_
[y} 4 [ 4
przy-szedt na  Swiat nasz Zba - wi - ciel, ma-te Bo - ze
17 Eb C Eb F Bb
e s o e s e
I i i i r PN
o) e [ [
Dzie-cig - te - czko, lu - dzki, $wia - ta Od - ku - pi-ciel
21 C EP F Bb
p l} r— t ——h I !
Y AW A | ® N KN g ® | 1IN 17 | =) ~ D
| o W IAY A | e | | N | e - ° | i i | e
ANIV4 I | d d | | - | |
D) [ [ [ [ [ [ 5
Hej ko-le - da, hej ko-le -da, hej ko-le-da, hej ko - le-da. X
Coda
2% Bb Eb F Cé Bb
fH | N N
g U |\ N | N 1\ | f f | f |
1 | I I\ A I f | [ Il | y 2
B’ Je, el NP ] ) 0 E
o > o o —® - > s —5
A na zie-mi ko -le-du-jg, dzi-siaj Bo-ze Na - ro - dze-nie,
31 Eb F C6 BP
h | \ \ A | ’ |
e e e e et e e e s
:Wﬂ%:jﬁ P s e e o
PY) et o [ [
A-nio-to-wie wy-$pie-wu-jg, Swia-tto nie-ba zto - ci zie-mie.

84 Wychowanie Muzyczne 5 2012

http//www.wychmuz.pl



1. W Pi$mie Swietym napisano -
taski petna jest Maryja,
z wszystkich niewiast Ja wybrano,
Matka jest Bozego Syna.

W cichej stajni, na sianeczku,
przyszed! na $§wiat nasz Zbawiciel,
mate Boze Dziecigteczko,

ludzki, $wiata Odkupiciel.

Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

2. Swiatlo nieba zapalito
ciemng nocg gwiazd promienie,
do stajenki prowadzilo
przez calutkg $wiata ziemie.

Aniol przyszedt do pastuszkow
i Trzem Krélom droge wskazat -
do stajenki niech wyruszg -
takie Boskie dat rozkazy.

Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

3. Wyruszyli Trzej Krdlowie,
zeby ztozy¢ hold Dziecigtku
i pobiegli pastuszkowie,
niosac dary w zawinigtku.
A imiona Krdléw byty:
Kacper, Melchior i Baltazar,
zlota dar, kadzidlo, mirre
dla dziecigtka wiezli razem.

Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

http://www.wychmuz.pl

4. A w Betlejem Dziecigteczko
$wiat i ludzi blogostawi
w cichej stajni na sianeczku
Bog sie nocy tej objawil.

Przed stajenka koleduja,
kazdy Bogu czes¢ oddaje,
milo$¢, rado$¢ wyspiewuja,
cieszy si¢ Dziecigtko matle.
Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

5. Zyl byl Herod, krél paskudny,
styszal, ze sie Bog narodzil,
zgladzi¢ Dziecig chcial okrutnie,
ale aniot mu przeszkodzit.

Przed Jézefem we $nie stang,
do Egiptu kazat jecha¢,

z Maria i Dziecigtkiem malym,
ztego kroéla czas przeczekad.

Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

6. Gdy Heroda $mier¢ zabrata,
powrdcili w dawne strony,
Maria, Jozef, Dziecie mate,
Aniot Stréz Rodzine chroni.

A na ziemi koledujs,
dzisiaj Boze Narodzenie,
aniolowie wy$piewuja,
$wiatto nieba ztoci ziemie.

Hej koleda, hej koleda,
hej koleda, hej koleda!

Coda A na ziemi koleduja,
dzisiaj Boze Narodzenie,
aniolowie wy$piewuja,
$wiatlo nieba zloci ziemie.

Wychowanie Muzyczne 5 2012
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Zagraj Dziecku kotysanke

st.: Wanda Chotomska muz.: Teresa Niewiarowska
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Za kominem $wierszczyk spat, Kofo ztébka $wierszczyk spat,

calg zime przespa¢ chcial, na zielonych skrzypcach grat,

obudzila go nowina: az do Dziecka sen przywolal,

- Urodzila si¢ Dziecina, sen pachnacy jak te ziola

kto jej bedzie gral? Dziecku w z16bku dal.

Zagraj Dziecku najpiekniejsza kotysanke, Zagral Dziecku najpiekniejszg kolysanke,

kotysanke o zielonym, cieptym dniu, kolysanke o zielonym, cieptym dniu,

z nut pachnacych macierzankg i rumiankiem, z nut pachnacych macierzanka i rumiankiem,

kolysanke-usypianke graj do snu. kolysanke-usypianke grat do snu.

Koledy Zagraj Dziecku kolysanke, Koleda na dzwonkach oraz Z nieba blizej do Tatr pochodza
z ksiazki Koledy i pastoratki Wydawnictwa Literatura.
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Dodatek-muzyczny
Koleda na dzwonkach
sl.: Wanda Chotomska muz.: Teresa Niewiarowska
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dzworicie, dzworicie, dzworcie dzwo-ne-czki ma-te. dzwone-czki ma - te.
Chodzity owieczki po zielonych takach, Wedrowaly owce przez glogi i ciernie,
uczyly sie dzwoni¢ koled¢ na dzwonkach, kazda swego dzwonka pilnowala wiernie,
uczyly sie pilnie, a gdy przyszedt grudzien, zbdjnik ich nie dostal, halny wiatr nie zabral,
to tak zadzwonily, ze klekajcie ludzie. pilnowaly dzwonkéw, zeby w szopce zagrac.
Dzwoncie, dzwoncie, dzwoncie Dzwoncie, dzwoncie, dzwoncie...

dzwoneczki w szopce,
grajcie, grajcie, grajcie
kolede owce.

Ludziom na rado$¢,
Bogu na chwale
dzwoncie, dzwoncie, dzwoncie Dzwoncie, dzwoncie, dzwoncie...
dzwoneczki male.

Zbiegly si¢ owieczki, wszystkie co do jednej,
do tej szopki malej, do tej szopki biednej,
kazda koleduje dzwonkiem na pasterce,

a te dzwonki dzwonig tak jak jedno serce.
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Z nieba blizej do Tatr

st.: Wanda Chotomska

muz.: Teresa Niewiarowska
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Swiat, kie - dy znie-ba  bli-zej do tych na-szych Tatr.

Panie Jezu maly, z nieba spdjrz na ziemie -
strasznie dluga droga do tego Betlejem.
Zas$wiec sobie w gorze gwiazde nad Zawratem,
popatrz na te Tatry biale jak optatek.

Po co masz wedrowad
w ten daleki $wiat,
kiedy z nieba blizej
do tych naszych Tatr.

88 Wychowanie Muzyczne 5 2012

Panie Jezu maty, powiedz swej Mamusi,
ze ztobka w Betlejem szuka¢ juz nie musi.
Bo w goralskiej izbie kolebeczka czeka

i kozuszek ciepty, i flaszeczka mleka.

Po co masz wedrowac...

Panie Jezu maly, dobrze Ci tu bedzie,

usniesz sobie cicho przy naszej koledzie,
mleczka sie napijesz, w kolebce zagrzejesz,
wiec prosimy pieknie: - Nie chodz do Betlejem.

Po co masz wedrowac...

http//www.wychmuz.pl
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Wsrod nocn
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Wisrdd nocnej ciszy glos sie rozchodzi:
»Wstancie, pasterze, Bog sie wam rodzi!
Czym predzej si¢ wybierajcie,

do Betlejem pospieszajcie

przywita¢ Pana”.

. Poszli, znalezli Dziecigtko w zlobie

z wszystkimi znaki danymi sobie;
jako Bogu cze$¢ Mu dali,

a witajac, zawotali

z wielkiej radoéci.

»Ach, witaj, Zbawco, z dawna zadany,
cztery tysigce lat wygladany;

na Ciebie krole, prorocy

czekali, a Ty$ tej nocy

nam si¢ objawi!”

. I my czekamy na Ciebie, Pana,

a skoro przyjdziesz na gtos kaptana,
padniemy na twarz przed Toba,
wierzac, ze$ jest pod ostona

chleba i wina.
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Jezus malusienki

akompaniament: Stanistaw Moryto
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1. Jezus malusienki lezy wérod stajenki,
placze z zimna, nie data Mu Matula sukienki. (bis)

2. Bo uboga byla, rabek z glowy zdjeta,
w ktory Dzieci¢ owinawszy, siankiem Je okryta. (bis)

3. Nie ma kolebeczki ani poduszeczki,
we ztobie Mu potozyla siano pod gtéweczki. (bis)

4. Dziecina sie kwili, Matusienka lili
w nozki zimno, ztobek twardy, stajenka si¢ chyli. (bis)

5. Pokton oddawajmy, Bogiem Je wyznajmy,
to Dziecigtko ubozuchne ludziom oglaszajmy. (bis)
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Nie byto miejsca dla Ciebie

st.: ks. Mateusz Jez muz.: ks. Jozef Las
akompaniament: Stanistaw Moryto
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Dodatek muzyczny
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1. Nie bylo miejsca dla Ciebie Nie bylo miejsca, cho¢ szedle$
w Betlejem, w zadnej gospodzie, ogien milo$ci zapali¢
i narodzites sie, Jezu, i przez swa Meke najdrozsza
w stajni, ubdstwie i chlodzie. $wiat od zaglady ocalié.
Nie bylo miejsca, cho¢ zszedle$ 3. Gdy liszki maja swe jamy
jako Zbawiciel na ziemie, i ptaszki swoje gniazdeczka,
by wyrwac z czarta niewoli dla Ciebie braklo gospody,
nieszczesne Adama plemie. Tys musial szukac ztobeczka.
2. Nie bylo miejsca, cho¢ chciate$ A dzisiaj czemu wér6d ludzi
ludzkos¢ przytuli¢ do tona tyle tez, jekéw, katuszy?
i poda¢ z krzyza grzesznikom Bo nie ma miejsca dla Ciebie
zbawcze, skrwawione ramiona. w niejednej czlowieczej duszy!

Opracowanie koled Wsréd nocnej ciszy, Jezus malusieriki, Nie byto miejsca dla Ciebie pochodzi ze
Spiewnika polskiego Marii Wacholc, wydanego w 2010 roku przez Wydawnictwo Impuls. Spiewnik
dostepny jest w naszej ksiegarni internetowej: www.wychmuz.pl/ksiegarnia_z_41.html.
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Autorzy

PROF. DR HAB. ZOFIA KONASZKIEWICZ - Kie-

rownik Katedry Edukacji Muzycznej Akade-
mii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie
oraz kierownik Katedry Wychowania Mu-
zycznego i Literackiego Instytutu Edukacji
Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej
w Warszawie. Od wielu lat aktywnie wspie-
ra dziatania na rzecz powszechnej edukacji
muzycznej, w tym Komitetu Ekspertéw Pol-
skiej Rady Muzycznej. Szerokie spektrum jej
zainteresowan wyznaczaja liczne monografie
naukowe, m.in.: Szkice z pedagogiki muzycz-
nej (2001), Dziecko niepetnosprawne i muzy-
ka (1994), Muzyka w zyciu codziennym stucha-
czy (1993), Tancerze polscy - wybrane problemy
ksztatcenia i zawodu (1987), Tancerze polscy
- praca zawodowa w ich zyciu (1994).

DANUTA GWIZDALANKA - pochodzi z Poznania
i tam ksztalcila si¢ na dwéch kierunkach na
Uniwersytecie im. A. Mickiewicza (mgr filo-
logii angielskiej, dr muzykologii). Pracowata
jako prelegentka (w ,,Pro Sinfonice”), redak-
torka (w Teatrze Wielkim w Poznaniu) oraz
wykladowca (w Akademii Muzycznej w Byd-
goszczy). Od mniej wiecej 20 lat publikuje
artykuly i ksigzki o muzyce. Wydata m.in.
Przewodnik po muzyce kameralnej (1996),
Muzyka i polityka (1999), Muzyka i pteé
(2001), a wspolnie z Krzysztofem Meyerem
dwutomowa monografie Zycia i tworczo$ci
Witolda Lutostawskiego Droga do dojrzato-
$ci (2003) i Droga do mistrzostwa (2004). Od
10 lat pracuje nad seria podrecznikéw do hi-
storii muzyki dla liceéw muzycznych, wyda-
wanych przez PWM (ukazaly si¢ cztery tomy).

DANUTA DEBSKA - nauczyciel muzyki w Szkole
Podstawowej nr 4 im. Kornela Makuszynskie-
go w Rawie Mazowieckiej. Ukonczyta kieru-
nek wychowanie muzyczne na Uniwersytecie
Lodzkim, studia podyplomowe sztuka oraz
roczne Studium Carla Orffa przy Uniwersyte-
cie Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie.
Od wielu lat jest sympatykiem Towarzystwa
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Muzycznego C. Orffa w Warszawie, a od nie-
dawna czlonkiem Stowarzyszenia Nauczycieli
Muzyki w Lublinie. Jest autorka publikacji
ksigzkowych, $piewnikéw: Wychowanie przez
piosenke oraz Piesni rawskie, autorka rozdziatu
w monografii Edukacyjne inspiracje — metoda
projektu oraz artykuléw do prasy dla nauczy-
cieli zamieszczonych w czasopi$mie ,,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole”, ,Wszystko dla
Szkoty” oraz ,Magazyn Edukacyjny”.

ANNA KACZMAREK - nauczyciel jezyka polskie-

go w Szkole Podstawowej nr 4 im. Kornela
Makuszynskiego w Rawie Mazowieckiej

MARIA GORSKA - dyrygentka i nauczycielka mu-

zyki. Ukonczyla Pafistwowa Szkote Muzyczng
II stopnia im. F. Chopina w Poznaniu w klasie
skrzypiec, zwyréznieniem uzyskata tytut ma-
gistra na Akademii Muzycznej im. I. ]. Pade-
rewskiego w Poznaniu (specjalno$¢ dyrygen-
tura choralna i edukacja muzyczna). W latach
2007-2009 pracowata w miedzynarodowych
szkolach angielskich (Brockwood Park School
i Westonbirt School). W latach 2009-2011
dzigki uzyskanemu stypendium studiowata
dyrygenture chéralng na Krélewskiej Walij-
skiej Akademii Muzycznej w Cardiff, ktora
ukonczyla z najlepszym wynikiem ze swojego
roku. Bedac w Anglii, $piewala w BBC Natio-
nal Chorus of Wales oraz uczestniczyta w wie-
lu kursach mistrzowskich, m.in. z Erikiem
Whitacre’em, Simonem Halseyem, Johnem
Buttem i Robertem Deanem, aktywnie anga-
zowala sie w zycie Polonii, prowadzac zespét
muzyczny Saol Nua i organizujgc liczne kon-
certy i spotkania w Domu Polskim w Cardiff.
W 2011 roku powrdcila do Poznania, gdzie
uczy muzyki w Spolecznej Szkole Debinka,
wspolpracuje z teatrem Futryna, zespotem
Antimatter, pisze piosenki i wiersze.

Ewa ApAMCZYK - dyplomowany nauczyciel

muzyki i plastyki w szkolnictwie ogélno-
ksztatcgcym oraz wykladowca metodyki
nauczania muzyki w Krakowskim Insty-
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tucie Rozwoju Edukacji, Ekspert MEN ds.
awansu zawodowego. Autorka projektu edu-
kacyjnego Chopinalia 2010, nagrodzonego
w konkursie Kompozytor sercu najblizszy
oraz publikacji metodycznych. Uczestniczyta
w zajeciach otwartych Instytutu C. Orffa
Uniwersytetu Mozarteum w Salzburgu oraz
w Miedzynarodowym Letnim Kursie Musik
und Tanzerziehung w Krakowie w 2005 roku,
wspotorganizowala ogélnopolskie warsztaty
Dziecko i muzyka. Ruch i éwiczenia ciata
podstawg muzycznej aktywnosci dziecka.
Zainteresowania i uzdolnienia artystycz-
ne uczniéw od wielu lat rozwija w prowa-
dzonych przez siebie zespotach muzycz-
nych i chérach. W 2000 roku odznaczona
Medalem KEN, w 2001 roku nagrodzona
przez Prezydenta Miasta Krakowa, w 2002
roku otrzymata Nagrode II stopnia MENIS,
w 2011 roku odznaczona Srebrnym Krzyzem
Zastugi przyznanym przez Prezydenta RP.

DR JAKUB NIEDOBOREK - adiunkt w Zaktadzie

Pedagogiki Instrumentalnej Wydzialu Ar-
tystycznego UMCS w Lublinie. Absolwent
Akademii Muzycznej w Katowicach. Wielo-
krotnie zdobywal laury na ogélnopolskich
i miedzynarodowych konkursach muzycz-
nych. Koncertuje jako solista i kameralista
w kraju i zagranicg. Wspoétpracuje z wieloma
renomowanymi wykonawcami i orkiestra-
mi, nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji,
wspoltworzy zespoly: Por Fiesta, Aires De
Los Andes, El Duende, Tanguillo. Jego zain-
teresowania, poza klasyka gitarowa, obejmu-
ja takze flamenco oraz muzyke latynoamery-
kanska, cyganska, romanse rosyjskie, sambe
i bossa nove, tango argentynskie.

DR KATARZYNA KWIECIEN-DLUGOSZ - kom-

pozytor i ttumacz, absolwentka studiow
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kompozytorskich (AM Poznan, AM Lo6dz)
i lingwistycznych (UAM oraz STiJO UAM
Poznan). Laureatka konkurséw kompozytor-
skich w Polsce i zagranica. Byla stypendystka
Ministra Kultury i Sztuki, Niemieckiej Rady
Muzycznej, kraju zwigzkowego Brandenbur-
gii oraz stuzb ttumaczeniowych Parlamentu
Europejskiego i Komisji Europejskiej. Publi-
kowata jako krytyk muzyczny m.in. w ,Ga-
zecie Wyborczej”, ,Rzeczpospolitej”, ,Neue
Musikzeitung”, ,,Lausitzer Rundschau” oraz
w czasopi$mie ,,Glissando”. Autorka licznych
tlumaczen tekstéw o tematyce muzycznej,
publikowanych m.in. w czasopi$mie ,,Glis-
sando” oraz w ksigzkach Nowa muzyka nie-
miecka i Nowa muzyka amerykatiska. Od
2005 roku zwigzana z Instytutem Muzyki
Uniwersytetu Zielonogérskiego, gdzie obec-
nie pracuje na stanowisku adiunkta.

DR HAB. VIOLETTA PRZEREMBSKA - muzy-

kolog, pracownik dydaktyczno-naukowy
Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopi-
na w Warszawie. Pod jej redakcja naukowsa
ukazaly sie prace zbiorowe dotyczace po-
wszechnej edukacji muzycznej, m.in. Tresci,
formy i metody przedmiotu ,muzyka” w swie-
tle reformy powszechnej edukacji (2000),
Problemy wspétczesnej edukacji muzycznej
(2002), Doksztatcanie i doskonalenie zawo-
dowe nauczycieli przedmiotow estetycznych
(2004). Jest autorka monografii Ideaty wy-
chowania w edukacji muzycznej w Drugiej
Rzeczypospolitej (2008) oraz szeregu arty-
kutéw z zakresu kultury muzycznej i edu-
kacji artystycznej. Nalezy do Zarzadu i Rady
Artystyczno-Naukowej Polskiego Instytutu
Muzycznego, wspolpracuje tez ze Spoleczng
Szkola Muzyczng II st. oraz Akademickim
Centrum Inicjatyw Artystycznych w Lodzi.
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W roku 2013 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosic 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuUzYCZNEGO” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamoéwic nie mniej niz pie¢ kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 z}.

Czlonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwos¢ zaméwienia numerow biezacych i archiwalnych. Woéwczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numerdw archiwalnych w 2013 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);

2010-2011 - 8 zt (cztonkowie SNM - 4 z});

2012 - 12 zt (cztonkowie SNM - 6 z1).

Zamowienia mozna sktadac za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin
PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkéw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.

I. ,RUCH”S.A.
Zaméwienia na prenumerate w wersji papierowej
i na e-wydania mozna sktada¢ bezposrednio na stronie:
www.prenumerata.ruch.com.pl.

Ewentualne pytania prosimy kierowac¢ na adres e-mail:
prenumerata@ruch.com.pl

lub kontaktujac sie z Telefonicznym Biurem Obstugi Klienta pod numerem:
801800803 lub 22 717 59 59 - czynne w godzinach 7.00-18.00.

Koszt pofaczenia wg taryfy operatora.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalna mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 0801-205-555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.

Centrum Poczty Oddziat Rejonowy w Bydgoszczy informuje o zakonczeniu obstugi prenumeratoréw
+~Wychowania Muzycznego”. Ostatnim numerem wysytanym przez Centrum Poczty Oddziat Rejonowy
do prenumeratoréw byt numer 5/2011.
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Barbara Pazur

Nauka improwizacji muzycznej
wg teorii uczenia sie muzyki E. E. Gordona
na materiale polskich piosenek dziecigcych, ludowych i popularnych

Teoria i praktyka oraz Spiewnik

im Or%wﬁ]zoc'i
Mmuzyczne

wg teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona
nNa matenole polskich plosenek dzecigeych,
udowych | populomych

TEORIA | PRAKTYKA

ﬁrrénm /-)u:u r

Ksigzki pozwalajq dostrzec czytelnikowi po-
tencjat improwizacji muzycznej jako niezwykle
wartosciowego Srodka w pracy z miodziezq.
Uswiadamiajg, ze uktadanie muzyki moze
by¢ czyms tak naturalnym, jak wygtaszanie
(improwizowanie) swoich mysli stowami; ze
jest to czynnos¢ dostepna kazdemu, nie tylko
wyksztalconym muzykom.

sk

Publikacje nie tylko w sposob kompetentny
i klarowny przyblizajq teorie edukagji muzycz-
nej E. E. Gordona | wprowadzajq w tajniki
gordonowskiej nauki improwizacji muzycznej,
ale tez zawierajq przydatne w nauczaniu
opracowania polskich piosenek dziecigcych,
ludowych i popularnych. Wszystko to sprawia,
ze recenzowane prace Barbary Pazur z pew-
noscig znajdq zastosowanie w wielu obszarach
edukacji muzycznej w naszym kraju.

Z recenzji dr. Mirostawa Grusiewicza

Wydaweca: Polihymnia

Format: BS
Teoria i praktyka, stron: 126
Spiewnik, stron: 94

Publikacje sg dostepne

w ksiegarni internetowej
wydawnictwa Polihymnia oraz
czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”
(www.wychmuz.pl)

w cenie:

Teoria i praktyka
— 20 zt, dla cztonkéw SNM — 18 zt

§piewnik
— 18 zt, dla czionkdw SNM — |6 zt

NQUAQ. ..
improwizacii
uzyczne

wg feorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona
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. .Najpiekniejsze polskie koledy
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Wojciech Widak
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Wsréd nocnej ciszy. Gdy sie Chrystus rodzi... + Koledy na flet, skrzypce
12 koled na gt :ﬁfortepian Koledy i phstoratki i fortepian w réznych
Romuald Twardowski na skr2ypce solo -+— aranzacjach *
. +l§ntoni Cofalik Wojw*ch Widtak
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Y iy Witold
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na zespot instrumentalny

20 KOLED na glos i fortepian
20 CHRISTMAS CAROLS for voice and piano
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20 koled na fortepiéﬁ Koledy na zespot o 20 koled na gtos i fortepian
Jan Ekier instrumentalny w skladzie: Witold Lutostawski
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perkusja i fortepian
Agnieszka Kreiner-Bogdanska
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